o l omeal' igiloi :zh ACADEMIA DE ȘTIINȚE A URSS INSTITUT POVEȘTI ARTELE SUB EDIȚIA GENERALĂ A ACADEMIANULUI I E GRABAR, MEMBRU CORESPONSANT AL ACADEMIEI DE ARTE URSS V S KEMENOVA SI MEMBRU CORESPONDANT AL URSS CA V N LAZAREV EDITURA ACADEMIEI DE ŞTIINŢE A URSS MOSCOVA volum II EDITURA ACADEMIEI DE ŞTIINŢE A URSS MOSCOVA ARTĂ NOVGOROD NOVGOROD VELIKIN V N Lazarev iar unul dintre cele mai vechi orașe rusești, Novgorod, este larg răspândit pe malul apelor mari Volhov Datorită poziției sale geografice avantajoase, deja în secolul al X-lea a devenit un important centru comercial și meșteșugăresc al Europei de Est Volhovul, care se varsa în lacul Ilmen, făcea parte din marea cale navigabilă „de la varangi la greci” De-a lungul râurilor Meta și Tvertsa, novgorodienii ajungeau cu ușurință la Volga, de-a lungul râului Shelon de la Novgorod era o potecă către Pskov și mai departe până la țărmurile Mării Baltice Toate acestea au contribuit la relațiile comerciale vii ale Novgorodului cu Bizanțul, Rusia Kievană, Zalesye și Europa de Vest În același timp, Novgorod a fost izolat de lumea înconjurătoare de mlaștini și mlaștini impenetrabile, ceea ce a făcut extrem de dificil accesul inamicului la el Aici ar trebui să se caute unul dintre motivele pentru care „Lord Veliky Novgorod” nu a devenit prada tătarilor Valul invaziei mongole s-a oprit la granițele posesiunilor sale În vremuri dificile pentru Rus, când poporul rus cunoștea pe deplin povara jugului mongol, Novgorod și-a apărat independența și, odată cu ea, cultura sa originală În secolele al XIII-lea și al XIV-lea, a fost destinat să devină un bastion împotriva expansiunii suedeze și germane A fost un avanpost al culturii ruse și custodele celor mai bune tradiții ale acesteia, pe care le-a transmis mai târziu la Moscova, care a folosit pe scară largă moștenirea sa artistică În istoria Rusiei antice, Novgorod este un luptător energic pentru dezvoltarea vastelor ținuturi nordice Boierii săi au pătruns departe spre nord și est, în ținuturile Chud, Yugra, „Samoyad”, și au impus tribut acestor popoare cu blănuri, colți de morsă și alte bunuri care erau evaluate la acea vreme Negustorii săi înarmați au colectat resurse naturale locale și le-au dus în patria lor În lupta constantă cu natura, novgorodienii și-au întărit voința și și-au temperat curajul În Rus', comercianții și artizanii din Novgorod erau renumiti pentru întreprinderea, caracterul practic și eficiența lor Istoria Novgorodului liber, cea mai veche republică rusă, amintește în multe privințe de istoria comunelor occidentale Datorită dezvoltării rapide a comerțului și meșteșugurilor din Novgorod, poziția orășenilor a fost consolidată devreme Acesta din urmă s-a transformat curând într-o forță formidabilă cu care au trebuit să ia în calcul până și atotputernicii boieri din Novgorod Împreună cu țărănimea, cercurile posad au constituit stratul democratic al societății din Novgorod, exercitând adesea o influență decisivă asupra cursului evenimentelor Dar ei nu au decis soarta Novgorodului Toată puterea a fost concentrată în mâinile boierilor bogați, care au ocupat toate posturile de stat și cele mai avantajoase poziții economice, au condus vechea prin consiliul stăpânilor, au furnizat posadnici aleși și mii dintre ei și și-au urmat cu consecvență politica de clasă, în ciuda faptului că „ratiul privat” Aceasta a redus aproape la nimic rolul prințului; tocmai aceasta a împins populația din Novgorod pe calea colonizării energetice a Nordului; aceasta a fost cea care a dat economiei feudale o amploare enormă Până în secolul al XV-lea, boierii din Novgorod degeneraseră într-o oligarhie, a cărei politică separatistă, antinațională, a fost pusă capăt prin anexarea Novgorodului la Moscova Negustorii din Novgorod, care de obicei împrumutau de la boieri, din moșiile cărora exportau materii prime, formau echipe de negustori pe bază de rudenie sau simplu parteneriat Ei au efectuat operațiuni comerciale extinse Au putut fi găsite la Kiev și Vladimir, la Constantinopol și pe insula Gotland, la Riga, Lübeck și Stockholm Relațiile lor comerciale cu Occidentul au fost deosebit de active Pe la mijlocul secolului al XII-lea, la Novgorod au apărut negustori din insula Gotland, din orașul Visby, care era atunci centrul comerțului de-a lungul țărmurilor baltice Gotlanderii s-au stabilit atât de ferm în Novgorod încât au construit chiar și o curte pe partea comercială cu biserica Sfântului Olaf scandinav - „zeița varangiană”, așa cum o numeau novgorodienii Ceva mai târziu, comercianții din orașele germane, care au constituit o societate comercială în același Gotland, au construit o altă curte în Novgorod, pe care, în , „ropata germană” - biserica Sf Petru În secolul al XIV-lea, odată cu întărirea Hansei, germanii din Novgorod i-au înlăturat pe Gotlanderi și au început să-și angajeze curtea din Novgorod, iar apoi conducerea de vârf a comerțului german din Novgorod a trecut de la Visby la Lübeck, șeful opt Liga Hanseatică Datorită relațiilor comerciale vii cu Occidentul, nu numai mărfurile occidentale, ci și operele de artă occidentale au pătruns în Novgorod, care au fost studiate cu atenție de artiștii din Novgorod Poate că în niciun alt oraș antic rusesc pozițiile cercurilor artizanale nu erau atât de puternice ca în Novgorod Începând cu secolul al XII-lea, artizanii au devenit o adevărată forță și chiar și prinții și boierii trebuie să-i socotească serios Participarea artizanilor la viața politică și la apărarea militară a orașului a dus la faptul că cronicarii, împreună cu cuvântul „oameni”, recurg din ce în ce mai mult la termenul respectuos „soți” \ „Bărbații din Novgorod”, cărora li se adresează la veche de posadnici și prinți, aceasta este în același timp și boieri, și negustori și artizani, adică populația liberă a Novgorodului Meșteșugarii, împreună cu smerds, acționează ca spărgători în răscoalele urbane împotriva dominației boierilor; în au nominalizat din mijlocul lor un asistent al Arhiepiscopului Antonie, Nikephoros Protectorul ; ei caută numirea în în scaunul arhiepiscopal al protejatului lor, preotul Kozmodemyansky Vasily Kaliki ; ei simpatizează deschis cu puterea puternică a prințului Moscovei, în care tind să vadă un apărător împotriva violenței boierești Din mijlocul lor iese erezia strigolnicilor, îndreptată cu vârful ei împotriva ierarhiei bisericești feudale Ei au templele lor patronale; organizează frății – sărbători la care participă toți membrii asociației meșteșugărești Viziunea lor asupra lumii se distinge printr-un caracter sobru, concret, dogma bisericească nu este un concept indestructibil pentru ei; le place arta mai vie, mai realistă, ca acele inițiale ale manuscriselor din Novgorod din secolul al XIV-lea, în care pătrund scene de gen umoristic cu pescari înjurați, bețivi, scălători, guslari și bufoni Sub influența ideologiei lor, trăsăturile populare realiste se infiltrează din ce în ce mai mult în arta oficială a bisericii din Novgorod, contribuind la dezintegrarea canoanelor tradiționale Cultura Novgorod, în comparație cu cultura din Kiev și Vladimir-Suzdal Rus, are propriul stil individual unic - concis, simplu și expresiv Când episcopul din Novgorod Luka Zhidyata își învață turma, el nu recurge, spre deosebire de Kirill din Turov, din sud, la un ton pompos, ture ornamentate, comparații strălucitoare L M Tihomirov Orașe antice rusești M , , p Ibid , p B Rybakov Meșteșug al Rusiei antice M , , p - Volumul nouă discursul este extrem de concret și prozaic Este conceput pentru oamenii obișnuiți: „Nu fi leneș să mergi la biserică, la utrenie, la liturghie și vecernie , roagă-te înainte de a merge la culcare , nu vorbi în biserică Nu înjura rușinos, fă nu fi mândru, nu lua mită, nu lua bani nu da la creștere, etc Aceasta este o instrucțiune care nu tolerează zvonurile Când un anume Savva îi cere episcopului Nifont de Novgorod să clarifice o serie de puncte ale practicii bisericești, atunci printre aceste puncte menționează și întrebarea dacă preotul păcătuiește dacă slujește liturghia într-un halat în care este un petic din rochia unei femei cusut în ea Când arhiepiscopul de Novgorod Antonie povestește despre pelerinajul său la sanctuarele din Constantinopol, el dă nu atât o descriere, cât o listă scurtă și uscată a monumentelor pe care le-a văzut Când cronicarul din Novgorod povestește despre evenimentele din orașul său natal, el este extrem de zgârcit cu cuvintele, forțându-și eroii să fie la fel de laconici Așa este celebrul discurs al lui Tverdislav: „Pentru asta mă bucur, nu este nicio vină a mea; iar voi, fraților, sunteți în posadnichestvo și în prinți” (adică novgorodienii înșiși sunt liberi să dea și să îndepărteze posadnichestvo, să invite și să alunge prinți) Nu mai puțin concisă este declarația declarativă a novgorodienilor către principele Yaroslav Yaroslavich: „și acum, prințe, nu putem tolera violența ta; Mâncați departe de noi și vom asigura prințul pentru noi înșine Când cronicarul explică acțiunea orășenilor împotriva boierilor, îl motivează pe scurt și clar: „pentru înrădăcinarea bogaților, jignind pe săraci” Când vrea să caracterizeze amărăciunea răzvrătiților, se mărginește la doar șase cuvinte: „Din acea oră a început să se înmulțească răutatea” * Când „copilul simplu” s-a ocupat de arhiepiscopul Arsenie în , ea a trimis ambasadori prințului Yaroslav, care i-a prezentat o cerere atât de mai mult decât inteligibilă: dacă vrei să domnești la Novgorod, atunci „nu trimite judecători la volost”, altfel „tu pentru noi înșine și noi pentru noi înșine” Caracterul deosebit al culturii novgorodiene apare și mai proeminent în viața religioasă din Novgorod Deja în a doua jumătate a secolului al XII-lea, novgorodienii au început să-și aleagă episcopul (domnul) din clerul local, adunându-se „cu tot orașul” la o veche și trimițând pe cel ales la Kiev la mitropolit pentru îndrumare S Bugoslavsky Învățătura episcopului Luca Zhidiata după manuscrisele secolelor XV-XVII - „Procese ale Departamentului de Limbă și Literatură Rusă a Academiei de Științe”, XVIII SPb , , carte , p - A Pavlov Întrebări de la Kirik, Savva și Ilie cu răspunsuri de la Nifont, episcopul de Novgorod și alți lideri ierarhici Biblioteca istorică rusă, VI, Sankt Petersburg, , p Cronica I Novgorod sub anul ( ) I Cronica Novgorod sub ( ) II Cronica Novgorod sub ( ) ® Ibid I Cronica Novgorod sub ( ) prevederi Eyu a fost începutul independenței bisericii din Novgorod Din episcopii din Novgorod au început să fie numiți arhiepiscopi Fiind una dintre figurile centrale ale orașului, arhiepiscopul Novgorod a luat parte activ la viața politică tulbure Prin eforturile sale, autoritatea templului principal din Novgorod - Catedrala Sf Sofia - a fost ridicată la o astfel de înălțime încât s-a transformat într-un simbol al independenței „Domnului din Veliky Novgorod” Și în loc să spunem: „vom muri pentru patrie, pentru patrie”, au spus novgorodienii: „să lăsăm capul jos sau să murim cinstit pentru Sf Sofia " Clerul din Novgorod nu constituia nu numai o castă separată, ci chiar o proprietate specială Atât ieșirea din cler, cât și intrarea în rândurile acestuia erau deschise tuturor Clerul, care nu a avut timp să primească inițierea, a efectuat serviciul militar în condiții de egalitate cu celelalte clase ale populației Clerul din Novgorod nu se deosebea în niciun fel de restul societății în ceea ce privește îndatoririle reale care revin asupra proprietății, inclusiv asupra proprietății funciare Domnul însuși a trebuit să înființeze un regiment x special din proprietățile sale de pământ Adesea, persoane care erau destinate să ocupe poziții importante în biserică erau aduse la Vlădica chiar de laici Constructorii de biserici (și erau de obicei boieri și negustori bogați) priveau adesea templele ca pe proprietatea lor, iar clerul ca pe oameni destul de dependenți Dar nu numai boierii și negustorii au construit biserici Acestea din urmă au fost ridicate prin parteneriate întregi sau uniuni locale, „străzi”, volosturi și sate Adesea, „străzile” angajează clerici în mod privat, iar în vremurile ulterioare acest lucru se făcea pe baza unei răscumpări, care, desigur, nu putea decât să ducă la o scădere bruscă a nivelului moral al clerului De un interes deosebit este istoria mănăstirilor din Novgorod și din nord, care sunt atât de diferite de mănăstirile bizantine închise, îngrădite de lume, cu hărțile lor stricte și severe De regulă, vechile mănăstiri rusești au jucat un rol activ în istoria țării noastre Erau puncte defensive importante, ferme feudale mari, centre coloniale puternice În ele au înflorit ateliere de artă, au fost focare de educație și dragoste de carte În mănăstirile din nord, cu modul lor individual de viață, „existența socială” a prevalat multă vreme: fiecare călugăr s-a așezat separat, într-o colibă specială, aproape și uneori departe de ceilalți frați Nu i s-a interzis să aibă proprietăți și să conducă o gospodărie separată Conexiune A Nikitsky Eseu despre istoria internă a bisericii din Veliky Novgorod SPb , , p - , ' unsprezece între călugări se exprima doar în întâlniri și părtășie religioasă din templu Alături de astfel de mănăstiri pustnice, care erau larg răspândite în Rus' de Nord, au existat şi mănăstiri mixte care au supravieţuit până în , în care au existat cerneţi şi cerniţi, care locuiau separat În cele din urmă, au existat mănăstiri cenobitice cu un design foarte original Ei au inclus atât bătrâni (adică călugări de vocație) cât și contribuitori (adică mireni care și-au asigurat dreptul de a fi incluși în mănăstire printr-o contribuție sau o anumită sumă de bani) Cu astfel de contribuții, persoanele care le-au făcut și-au garantat șederea în mănăstire până la bătrânețe, mormântul din gardul acesteia, precum și pomenirea constantă după moarte Marii contribuitori au dobândit dreptul de a primi întreținere de la mănăstire pe viață Mulți călugări și călugărițe din Novgorod și-au înstrăinat moșiile cu totul liber, le-au dat și le-au dat oricui doreau, prin testament, au dobândit sau au moștenit noi moșii în folosul lor personal Mănăstirile aveau întreprinderi industriale (saline) și comerciale, serveau mirenilor drept loc de salvare a capitalului și bunurilor de valoare, acordau împrumuturi bănești cu dobândă Datorită unei atât de mari dimensiuni a economiei feudale, mănăstirile au devenit cu ușurință noduri coloniale puternice și focare ale unui noua cultură agricolă Structura economică particulară a mănăstirilor din Novgorod și legătura lor strânsă cu lumea le-au împiedicat să se transforme în centre de viață contemplativă, pasivă, ceea ce erau de obicei mănăstirile bizantine Bisericii cu un mod de gândire abstract, metafizic nu au ieșit din mediul mănăstirilor din nord Aceștia erau oameni de credință simplă, sau practicanți, care erau profund interesați de morala lumească, sau „îndoielnici”, predispuși la o revizuire radicală a dogmelor tradiționale Ideile lor religioase se distingeau printr-un caracter strict concret Când au intrat în raționament abstract, fundalul acestuia din urmă a fost de obicei împrumutat din surse bizantine De obicei, își saturau discursul cu observații vii, luate direct din viață, simpli la inimă și uneori amuzante În acest sens, „Mesajul arhiepiscopului de Novgorod Vasily către domnul lui Tfersky Theodore” intrat în cronica Novgorodului sub poate fi considerat un exemplu clasic de literatură din Novgorod Vasily dă aici tot felul de argumente în favoarea existenței unui paradis pământesc, care a fost negat de Fedor şef A Nikitsky Decret, op , p - Argumentul lui Vasily a fost că novgorodienii au văzut paradisul pământesc cu proprii lor ochi \ Un fenomen caracteristic vieții religioase a lui Novgorod au fost acele „confuzii” și „cosurări” care au început încă de la mijlocul secolului al XIV-lea și s-au intensificat mai ales în secolul al XV-lea Ca și în Occident, aceste erezii proveneau din cercurile urbane, în principal artizanale, care s-au opus dominației ierarhiei feudale, împotriva îmbogățirii acesteia, împotriva inegalității sociale Dar, spre deosebire de Occident, ei nu au găsit un răspuns larg și nu s-au încheiat cu o reformă care a reînnoit viața religioasă În Novgorod și Pskov, mișcările strigolnicilor și ale evreilor au rămas, până la urmă, episoade izolate Odată cu victoria Moscovei, dogma bisericească a triumfat, fără a lăsa loc pentru interpretări și abateri individuale Cu toate acestea, Novgorod și Pskov au reușit totuși să își spună cuvântul cu privire la cele mai arzătoare probleme și chiar au reușit să-i influențeze pe liber-gânditorii din Moscova, care au fost atrași în cercul noilor idei Secta frizerilor a apărut la Novgorod sau la Pskov În , ea își avea deja adepții la Novgorod Aparent, numele său provine de la profesia uneia dintre principalele figuri ale acestei mișcări eretice - diaconul Karp, care „art [adică e meşteşug] fără tuns Tundetorii tundeau pânză Prin urmare, se poate crede că erezia își are originea într-un mediu artizanal De aici a fost adusă în cercurile clerului inferior Revoltați de exigențele bisericești, frizerii nu au recunoscut ierarhia bisericească Ei și-au justificat atitudinea negativă față de ea prin faptul că „preoții sunt puși pe mită”, că duc o viață rușinoasă, motiv pentru care sunt nevrednici să fie păstori, profesori și săvârșitori de sacramente, că sunt tâlhari și violatori În aceste declarații ale lor, frizerii aveau multe în comun cu flagelanții occidentali Ei sunt aproape de cei din urmă în negarea sacramentelor (cu excepția comuniunii și a pocăinței) Nu mergeau la biserici, ci s-au rugat „degeaba din pământ până în văzduh”, văzând acolo „tatăl lor pentru ei înșiși”, și și-au mărturisit păcatele nu preoților, ci pământului Ei au respins monahismul, viața de apoi și nevoia de a se ruga pentru morți Potrivit lui Karp, „nu merită să cânte peste morți, să nu pomenească, nici să aducă jertfe pentru morți la biserică, nici să creeze sărbători, nici să facă pomană pentru sufletul defunctului” I Letopisețul Sofia sub anul ( ) - Culegere completă de cronici rusești, vol VI, p - A Orlov Literatura rusă veche a secolelor XI-XVI M - L , „p , ca învăţător al poporului (pentru apostolul Pavel „porunceşte omului de rând să înveţe”) Au îndrăznit chiar să-l învețe pe episcop „Voi aranja pentru biserică” Strigolniki a subminat în mod deschis fundațiile bisericii oficiale Eyu explică persecuția brutală pe care au suferit-o în Novgorod Potrivit cronicii, în „au fost bătuţi frizerii eretici, răsturnându-i de pe pod, desfrânaţi ai sfintei credinţe” Mișcarea strigolnicilor era periculoasă nu numai pentru biserica din Novgorod, ci și pentru boierii din Novgorod, deoarece învățătura lor conținea semințele protestului social Erezia iudaizatorilor, care a apărut la Novgorod în anii ai secolului al XV-lea, are multe în comun cu strigolismul Ea a stârnit mințile societății ruse într-o asemenea măsură, încât până și femeile din piețe s-au certat pe teme religioase Oponenții ereziei iudaizatorilor au susținut că aceasta a venit de la evreul Skhariya, care se afla în urma prințului lituanian Mihail Olelkovich, care a vizitat Novgorod în Skhariya nu numai că a acționat ca un predicator al iudaismului, ci, în plus, a fost învățat „vrăjitorie și vrăjitorie, astrologie și astrologie” Iudaizatorii nu au recunoscut „învățătura” despre coborârea lui Dumnezeu pe pământ și nașterea lui dintr-o fecioară; pentru ei Hristos a fost doar un profet ca Moise Ei au respins dogma mântuirii rasei umane prin fiul lui Dumnezeu, ca fenomen care nu era în concordanță cu demnitatea unei zeități Au negat cinstirea Maicii Domnului și a sfinților, au atacat monahismul, au negat icoanele și moaștele, precum și viața de apoi În opinia lor, era posibil să se facă fără cler și temple Ei au cerut dreptul liber de a interpreta Sfintele Scripturi, argumentând că „sufletul este autocratic, este constrâns de credință” Aceste idei îi apropie pe iudaizatori de strigolnici În Rus', ideile iudaizatorilor nu au primit o largă recunoaștere Dimpotrivă, ei au dat naștere unei reacții ascuțite, culminând cu victoria bisericii iozefite Cu toate acestea, ei au jucat un rol important în trezirea spiritului critic care a prevalat în secolul al XVII-lea Ereziile, atât de tipice culturii orașelor libere, nu au lăsat o amprentă directă asupra artei lor Cu toate acestea, ei au contribuit la o înțelegere mai liberă nu numai a religiei, ci și a tuturor acelor domenii ale creativității care i-au fost asociate Datorită ereziilor, artiștii au luat mai puțin în considerare dogmele bisericești, au folosit mai liber tipurile iconografice și au oferit o interpretare mai personală și mai emoționantă a imaginilor tradiționale Religiozitatea din Novgorod se remarcă prin spiritul său sobru, non-metafizic Din el se aruncă ușor un pod către viața practică, nu este puțin paisprezece absorbit din dispozițiile și gusturile populare i De aceea, arta religioasă din Novgorod se distinge printr-o astfel de prospețime și imediate Imaginile sale clare și simple sunt atât de specifice și democratice în felul lor, încât sunt percepute ca un produs al unei fantezii populare vii Nicăieri stilul „Novgorod” nu s-a manifestat cu atâta forță ca în arhitectura și pictura din Novgorod Au manifestat un gust pentru simplu, dar puternic, pentru aspru, dar expresiv „O singură privire asupra monumentelor puternice și îndesate din Veliky Novgorod este suficientă pentru a înțelege idealul unui novgorodian, un războinic bun, nu foarte cioplit dar pe propria sa minte Arhitectura lui este aceeași ca și el, simplă, dar ziduri puternice, lipsite de tipare enervante, care, din punctul lui de vedere, sunt „inutile”, siluete puternice, mase energice Idealul unui novgorodian este puterea, iar frumusețea lui este frumusețea puterii Nu este întotdeauna coerent, dar întotdeauna magnific, pentru că este puternic, maiestuos, supus Pictura novgorodiană este aceeași — strălucitoare în culori, puternică, îndrăzneață, cu linii întinse cu o mână încrezătoare, cu grafice desenate fără ezitare, hotărât și cu autoritate” În aceste cuvinte ale lui I E-Grabar, esența artei din Novgorod este perfect caracterizat Este lipsit de subtilitate spirituală, poezie moale și eleganță a artei moscovite Dar îl depășește pe acesta din urmă în forță și naivă imediate a expresiei În siluetele sale simple, puternice, în linii generalizate, în compoziții ușor vizibile, în forme cristaline, în culori strălucitoare, clare, rezonante, există întotdeauna acea concretețe deosebită a vederii, al cărei farmec este greu de scăpat Artistul din Novgorod stă ferm pe pământ și, în același timp, gândul său se înalță spre ceruri Dar nici acolo nu pierde darul celei mai figurative întruchipare a experiențelor sale Știe să pună o idee într-o formă extrem de vizuală Sfinții lui sunt asceți voinic, cu fețe energice, ascuțite, uneori pătrunzătoare, mereu gata să intervină activ în ciclul vieții Ele sugerează lumea exterioară, ele atrag privitorul Zeitatea Novgorodianului este o zeitate activă În ea, el a întruchipat într-o formă poetică idealul său, plin de forță și rezistență mentală Aici se cuvine să reamintim ceea ce a scris Engels despre partea plebei a clerului medieval: „Fiind din rândurile burgherilor și ale plebeilor, ei au stat, în ciuda apartenenței lor la cler, suficient de aproape de condițiile de viață ale mase pentru a păstra simpatiile burghere și plebee” (K Marx și F Engels, Opere, vol VIII, p ) I Grabar Andrey Rublev - „Probleme de restaurare”, I M , , p ARHITECTURA NOVGOROD M K Karger SECOLUL XI - ÎNCEPUTUL SECOLULUI XII ovgorod, ca și alte orașe ale Rusiei antice, chiar și în perioada de glorie, era un oraș făcut în principal din lemn Clădirile private și publice, clădirile comerciale și industriale au fost construite aproape exclusiv din lemn Ieftinul materialului de construcție, datorită pădurilor vaste din regiune, și comoditatea livrării acestuia prin numeroase căi navigabile au contribuit la dezvoltarea tâmplăriei cu mult înainte de apariția statului rus Un copac din centura forestieră a Câmpiei Europei de Est a fost principalul material de construcție la începutul mileniului I d Hr e- Perioada formării statului rus este caracterizată de o mare răspândire a tâmplăriei Nu este o coincidență faptul că novgorodienii au fost numiți cu dispreț dulgheri încă din („Sunteți dulgheri? Dar să vă punem în cor să-i tăiați pe ai noștri”) Satul de artizanat Plotniki din partea Comerțului, care s-a transformat ulterior în „Capătul dulgherului”, judecând după datele istorice și topografice, a fost unul dintre cele mai vechi centre corporative artizanale din oraș Cronicile din Novgorod vorbesc în mod repetat despre un număr mare de clădiri publice din lemn (biserici, ziduri de cetăți, trotuare) Dar vechiul Novgorod din lemn este încă sub pământ Săpăturile arheologice, care au fost dezvoltate pe scară largă în Novgorod în ultimii ani, au scos la iveală complexe de structuri din lemn de timpuri diferite în diferite părți ale orașului, Cronica Ipatiev sub anul ( ) care vă permit să vă faceți o idee despre istoria arhitecturii din lemn din Novgorod Principalul și cel mai comun tip de clădiri rezidențiale și publice din Novgorod din cele mai vechi timpuri până la sfârșitul secolului al XVII-lea, judecând după datele arheologice, a fost o colibă de lemn din bușteni Conservarea excelentă a copacului în condițiile solului din Novgorod promite în viitor oportunitatea de a studia în profunzime și în detaliu istoria încă aproape necunoscută a arhitecturii din lemn din Veliky Novgorod Cea mai veche biserică creștină din Novgorod era, potrivit cronicarului, tot din lemn Trimis de la Kiev în , primul episcop de Novgorod, Ioachim, a construit în același an biserica de stejar din Sofia „aproximativ treisprezece versuri” Deși rămășițele acestei clădiri nu au fost excavate, nu există suficiente date pentru a reconstrui cu exactitate aspectul primului templu din Novgorod (cf Volumul I, pp - ) Cu toate acestea, nu există nicio îndoială că compoziția complexă și profund originală a clădirii cu cei treisprezece stâlpi ai săi, creată de „lucratorii în lemn” din Novgorod cu șapte ani înainte de finalizarea primei biserici de piatră din Kiev, fondată de arhitecții bizantini în același , era strâns legată de arhitectura antică, precreștină Rus' Refuzul lui Iaroslav în de a plăti Kievului tributul stabilit de Vladimir Svyatoslavici a fost proclamarea efectivă a independenței lui Novgorod Activitățile lui Yaroslav erau strâns legate de Novgorod, deși s-a mutat să domnească în Sud În , Yaroslav și-a plantat fiul Vladimir la Novgorod, deoarece, după moartea lui Mstislav Tmutarakansky, devenind „autocrația Rusiei pământului”, nu a mai putut acorda atenția cuvenită Novgorodului Deși Novgorod a devenit „volostul lui Vladimir”, Iaroslav nu a încetat să fie interesat de soarta lui Acest lucru este evidențiat cel mai bine de cronica din despre așezarea cetății Novgorod, făcută la ordinele lui Yaroslav Cu toate acestea, interesul lui Yaroslav pentru afacerile Novgorod nu poate fi în niciun caz privit ca o dovadă a subordonării complete a Novgorodului față de Kiev Yaroslav a venit la Kiev ca prinț al Novgorodului și a încercat să mențină cele mai bune relații cu Novgorod până la sfârșitul vieții sale Când Vladimir Iaroslavici a murit în , Novgorod era deja „volosta lui Vladimir”, și nu volosta tatălui său În , după ce a împărțit pământul între fiii săi înainte de moartea sa, Iaroslav nu a menționat Novgorod în „rândul său” Acest fapt sugerează că nu numai în ochii novgorodienilor, ci și din punctul de vedere al politicii Kievului, Novgorod la mijlocul secolului al XI-lea era într-o anumită măsură independent de Kiev Volumul II Planul Catedralei Sf Sofia din Novgorod, - Sistemul politic și social al principatului Novgorod din secolul al XI-lea diferea încă puțin de cel al altor principate rusești Ca și la Kiev, puterea princiară era puternică în ea Prinții nu și-au pierdut încă dreptul de a deține pământ, dreptul de a numi și demite funcționari la discreția lor, de a trimite o instanță și represalii Ca și la Kiev, puterea asupra orașului aparținea celui care deținea inima orașului - copilul Din până în , la porunca fiului lui Iaroslav, principele Vladimir de Novgorod, în centrul cetății a fost construită o nouă biserică de piatră a Sofia Această clădire mărturisește intenția de a repeta la Novgorod strălucirea și splendoarea construcției princiare de la Kiev Novgorod Sophia a repetat Kievul nu numai pe nume Este o uriașă catedrală cu cinci nave, asemănătoare ca organizare a spațiului interior cu monumentele de la Kiev din secolul al XI-lea (p ii) Ca și Kiev Sophia, spațiul central al clădirii era închis dinspre nord, sud și vest de arcade duble ale corului, bazate pe stâlpi fațetați (distruși în secolul al XVII-lea) În partea de vest a templului și în navele laterale, optsprezece Fațada de sud a Catedralei Sf Sofia din Novgorod - ani coruri („polati”), cu intrare printr-un turn alăturat colțului de sud-vest al bisericii Spațiul central inundat de lumină al clădirii este în contrast cu restul diviziunilor clădirii, situate sub bolțile joase ale etajelor, scufundându-se în amurg Problema formelor originale ale Catedralei Sf Sofia nu a fost definitiv rezolvată Potrivit unor cercetători, deja în secolul al XI-lea, galeriile deschise cu un singur etaj se învecinau cu nucleul antic cu cinci nave al catedralei pe trei laturi, a cărei structură internă, la fel ca galeriile din Kiev Sophia, consta din arcade cu un sfert de cerc ( contraforturi zburătoare), sprijinite pe omoplații clădirii principale a catedralei și conectate între o boltă cu casetă După presupunerea acestor cercetători, la începutul secolului al XII-lea au fost așezate arcurile exterioare ale galeriilor, iar deasupra galeriilor au fost ridicate etajele secunde h* nouăsprezece Alți cercetători au susținut că galeriile cu două etaje din Sofia, închise în prezent, au fost adăugate miezului original cu cinci nave al catedralei, care până atunci nu avea galerii, doar în secolul al XII-lea Ca urmare a cercetărilor din ultimii ani, a reapărut ipoteza exprimată cu mult timp în urmă despre simultaneitatea tuturor părților principale ale clădirii Masele exterioare ale templului se caracterizează prin soliditate și constructivitate excepționale (p , a) Proeminențe puternice ale lamelor împart fațadele clădirii în deplină concordanță cu articulațiile interne Lamele, parcă, întăresc clădirea de-a lungul axelor sale principale La fel ca monumentele de la Kiev din secolul al XI-lea, pereții Novgorod Sofia nu au fost tencuiți inițial Zidăria zidurilor din Novgorod Sophia, spre deosebire de clădirile Kiev din secolul al XI-lea, a constat în principal din pietre uriașe, cioplite grosier, nu de formă pătrată Roziu din amestecul de opulență (cărămidă fin zdrobită), mortarul de var este tăiat cu o teșitură de-a lungul contururilor pietrelor, subliniind forma lor neregulată Cărămida a fost folosită la așezarea pereților în cantități mici, nu creând în niciun caz impresia de zidărie „în dungi” din rânduri alternate regulat de socluri plate și piatră Această zidărie, neascunsă sub tencuială, dădea fațadelor clădirii un caracter de putere subliniată și un fel de frumusețe severă Pe fondul acestei zidarii, preponderent ziduri de zidarie, zidaria din buiandrugi arcuite deasupra ferestrelor si deschiderilor usii s-a evidentiat puternic Acestea au fost așezate în întregime din cărămizi folosind o tehnică tipică pentru tehnicile de construcție de la Kiev, alternând rânduri de cărămizi situate în planul fațadei, cu rânduri înfundate în zidărie, acoperite cu mortar de ciment cu o suprafață netedă uzată Novgorod Sophia, ca și prototipul său din Kiev, era o clădire princiară din față, care ieșea puternic în evidență printre locuințele din lemn din jur ale orășenilor Monumentalitatea accentuată a clădirilor ceremoniale princiare era caracteristică artei societății feudale Arhitectura celei mai vechi perioade a arhitecturii ruse a fost plină de „acel adevărat sentiment de grandoare care ne încântă în Evul Mediu” \ În acest sens, organizarea spațiului interior al templului, puternic împărțit în două părți, a fost și ea extrem de expresivă - corul inferior semiîntunecat, parcă zdrobit de bolți joase, accesibil tuturor cetățenilor, iar cel superior - luxos etaje (coruri) inundate de lumină, destinate numai prințului, familiei sale și celui mai apropiat cerc de curteni care au fost K Marx şi F Engels Lucrări Vol I, p douăzeci Fațada de est a Catedralei Sf Sofia din Novgorod - ani pe podea prin turnul scărilor Adesea paturile erau conectate printr-un pasaj direct la etajul superior al palatului prințului, care era situat lângă templul prințului Din surse cronice se știe că pe paturi erau aranjate recepții ale oaspeților străini care erau prezenți la slujbele divine solemne Novgorod Sofia, în ciuda apropierii fără îndoială de prototipul său de la Kiev, în același timp este semnificativ diferită de acesta Această diferență constă nu numai în faptul că în catedrala Novgorod există caracteristici de design separate care nu se găsesc la Kiev, cum ar fi, de exemplu, omoplați puternici tăiați la baza zakomara, frontoane care completează diviziunile individuale ale fațade în loc de zakomara semicirculare, bolți semi-cutie peste colțul articulațiilor de est clădire Novgorod Sofia diferă de Kiev prin designul său artistic Este mai simplu, mai concis și mai strict decât prototipul său În primul rând, întreaga compoziție a maselor clădirii a fost mult simplificată Finalizarea complexă a Catedralei din Kiev, cu treisprezece capitole, a fost înlocuită la Novgorod cu un mai simplu și mai strict cu cinci cupole Masele arhitecturale din Novgorod Sophia (p ) sunt mai monolitice și mai statice decât masele disecate, dinamice ale Sofia din Kiev, cu galeriile sale exterioare deschise cu un etaj, galeriile interioare cu două etaje adiacente și creșterea piramidală a alcătuirea din treisprezece capitole Natura interioarelor ambelor catedrale este, de asemenea, diferită O trăsătură caracteristică a Kyiv Sophia este complexitatea interiorului, constând din numeroase părți, diferite ca suprafață, volum și grad de iluminare, interconectate printr-un singur concept compozițional Perspective pitorești se deschid dintr-o parte în alta, variate și înlocuindu-se una pe cealaltă la deplasarea în interiorul templului Pitorescul spațiului complex a fost sporit în Catedrala din Kiev de stâlpi sub formă de grinzi, coloane de marmură, cornișe de ardezie, sculpturi în basorelief ale parapeților din ardezie ale corului, sculptura în marmură a barierei altarului, seturi bogate de podele din mozaic și, în final, mozaic prețios și picturi în frescă care acopereau cupolele, bolțile, pereții și stâlpii templului În interiorul Novgorod Sophia, există deja o anumită abatere de la complexul „spațiu pitoresc” al Catedralei Kiev în direcția simplificării, pe de o parte, și a dezmembrării mai mari, a dezbinării celulelor spațiale individuale ale clădirii, pe celălalt Arcurile triple sprijinite pe două coloane, care închid brațele crucii centrale din Kiev Sophia, sunt înlocuite în Catedrala Novgorod de arcade duble sprijinite pe o singură coloană Stâlpii de profil complex cu semi-coloane pe laterale, tipici pentru interiorul Kievului Sofia, au fost reluați la Novgorod într-un stâlp tetraedric sau octaedric Interiorul Catedralei Novgorod este mult mai simplu și mai strict în ceea ce privește tehnicile de decorare Respingerea mozaicurilor în favoarea frescelor, absența marmurei și ardeziei (capitale, cornișe, praguri) fac interiorul Novgorod Sofia mult mai sever și mai simplu La începutul secolului al XII-lea, Novgorod se transformă într-o republică veche Boierii din Novgorod au preluat întregul aparat de stat, retrogradându-l pe prinț în rolul de conducător militar angajat al orașului Pierderea puterii asupra orașului de către prinți se reflectă, printre altele, în faptul că aceștia își pierd puterea asupra cetății și se mută la Gorodische, lângă care se ridică cele mai mari mănăstiri domnești - Yuryev, și ceva mai târziu Spaso-Nereditsky Boierii din Novgorod în persoana posadnikului și a arhiepiscopului devin proprietarii cetății Novgorod Biserica Sf Nicolae de pe Curtea lui Yaroslav din Novgorod ShZ an Odată cu pierderea puterii asupra cetății, prinții își pierd și templul - Sophia Deja la începutul secolului al XII-lea, Novgorod Sophia a încetat să mai fie templu princiar și a trecut în mâinile arhiepiscopului Novgorod, devenind în același timp monumentul central al republicii veche Începând din secolul al XII-lea, toate lucrările de reconstrucție, reparații și decorare a Sofia, care s-au desfășurat la acea vreme, au fost efectuate exclusiv la inițiativa arhiepiscopului În secolul al XII-lea, prinții din Novgorod au făcut o serie de încercări de a opune noilor clădiri Catedralei Sf Sofia, care a fost pierdută pentru ei În , prințul Mstislav a întemeiat Biserica Buna Vestire din Gorodische Sugestia că în biserica de pe Gorodishche care a existat înainte de Marele Război Patriotic se poate vedea, într-o formă ușor alterată, un templu de la începutul secolului al XII-lea, este lipsită de orice temei Clădirea pierdută a aparținut în întregime secolului al XIV-lea, cu modificări ulterioare O mică parte din fundațiile Bisericii Mstislav a fost descoperită prin săpături în lângă zidul de nord al bisericii din secolul al XIV-lea Această cea mai veche biserică din Novgorod după Sofia, construită de prinț în noua sa reședință, este foarte importantă pentru studiul perioadei timpurii din istoria arhitecturii Novgorod Judecând după siturile excavate, era o clădire mare, apropiată ca tehnică de construcție de alte monumente din Novgorod la începutul secolului al XII-lea Din păcate, nesemnificația părții dezvăluite nu ne permite să reconstituim aspectul monumentului cu suficientă completitudine În , același Mstislav a fondat un nou templu de piatră al Sfântului Nicolae în centrul părții comerciale din Novgorod, la Curtea lui Yaroslav Catedrala Nikolo-Dvorishchensky este o clădire mare cu cinci cupole și trei nave, cu coruri extinse în partea de vest a clădirii Construcția planificată a Catedralei Nikolo-Dvorishchensky merge înapoi la tradiția arhitecturală Kiev de la sfârșitul secolului al XI-lea - începutul secolului al XII-lea, în special, la templul faimos în Rusia antică - Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Lavrei Kiev-Pechersk Șase stâlpi de botez împart spațiul interior al templului în trei nave, dintre care cel din mijloc este mult mai lat decât cei laterali Spațiul interior al Catedralei Sf Nicolae, într-o măsură mult mai mare decât Sofia, se caracterizează prin divizarea în celule spațiale separate și o anumită izolare a acestora din urmă Fațadele catedralei sunt foarte simple și austere (p h) Ele sunt împărțite de lame plate în funcție de diviziunile structurale interne ale clădirii și s-au încheiat în antichitate cu semicercuri de zakomar Toate fațadele sunt decorate cu rânduri de apartamente Catedrala Nașterea Domnului Mănăstirea Fecioarei Antoniev lângă Novgorod ani nișe în două trepte cu vârf semicircular, alternând cu rânduri de ferestre Centura inferioară de nișe este acum sub nivelul solului modern și a fost descoperită de săpături Fațadele de vest și de nord ale catedralei sunt distorsionate și acoperite cu anexe din secolul al XIX-lea În antichitate, catedrala avea cinci cupole Rămășițele celor patru domuri ale sale sunt bine conservate sub un acoperiș modern cu ochiuri târzii Catedrala cu cinci cupole este reprezentată de mai multe ori în desenele de la sfârșitul secolului al XVII-lea Cele cinci cupole ale catedralei, care nu se repetă în arhitectura Novgorod din secolele XII-XV, au fost cauzate în mod clar de imitarea celor cinci cupole ale Sophiei Volumul II O scară de lemn, construită mai târziu, duce la corurile catedralei Până acum nu s-a stabilit cum au ajuns în coruri în antichitate Întrucât pe fațadele catedralei nu se găsesc urme ale unui turn alăturat, se poate presupune că a existat un pasaj de lemn către corurile din clădirea palatului Catedrala Nikolo-Dvorishchensky era un templu al palatului princiar - chiar și clerul acestei biserici nu era subordonat arhiepiscopului, ci prințului Deci, când arhiepiscopul Nifont a refuzat, din motive politice, să se căsătorească cu prințul Svyatoslav cu un novgorodian, acesta din urmă „și-a încoronat preoții la Sfântul Nicolae * Cu toate acestea, în biserica Sf Nicolae nu există semne care să o facă legătura cu bisericile domnești patrimoniale ale palatului ulterioare Dimpotrivă, în ceea ce privește tipul și caracteristicile artistice, Catedrala Nikolo-Dvorishchensky se află în cercul bisericilor catedrale mari ale orașului din secolul al XII-lea, ceea ce se pare că este cauzat de opoziția deliberată a noii biserici domnești față de biserica Sophia, pierdută de prinţi împreună cu cetatea Construită în , Catedrala Nașterea Fecioarei Maria a Mănăstirii Antonie este foarte denaturată de completările și modificările ulterioare (p ) Pe fațadele catedralei, în locul vechilor ferestre înguste cu vârf semicircular, au fost străpunse noi ferestre largi, s-a distrus capacul de țânțari, s-au așezat cupole uriașe de ceapă pe vechile tobe Pe trei laturi, vechea catedrală este construită cu galerii-pridvor joase târzii În interior au fost distruse corurile antice, stâlpii botezați și omoplatii de pe suprafața interioară a pereților au fost ciopliți la toată înălțimea Cu toate acestea, chiar și în această formă distorsionată, aspectul arhitectural al monumentului este dezvăluit cu suficientă P P JQm Planul Catedralei Sf Gheorghe din Mănăstirea Sf Gheorghe din Novgorod ani Conform măsurătorilor lui M K Karger Catedrala Georgievsky a Mănăstirii Iuriev din Novgorod și an persuasivitatea Catedrala Mănăstirii Sf Antonie seamănă foarte mult cu Catedrala Sf Nicolae Această proximitate se exprimă nu numai în comunitatea construcției planificate a ambelor clădiri, ci și în interpretarea fațadelor Fațadele catedralei sunt împărțite de lame plate, exprimând diviziunile sale structurale interne O caracteristică a Catedralei Mănăstirii Sfântul Antonie este un turn cilindric în colțul de nord-vest, cu o scară care duce la podeaua catedralei Compoziţia asimetrică a celor trei cupole ale catedralei este caracteristică Pe lângă cupola centrală, catedrala * încoronat cu încă două cupole, dintre care unul este plasat peste articulația colțului de sud-vest, celălalt - peste turn La începutul secolului al XII-lea, în afara orașului, vizavi de Gorodische, pe malul opus Volhovului, a fost înființată Mănăstirea domnească Iuriev Apariția și istoria ulterioară sunt strâns legate de noul rol politic dobândit de Gorodishche, care la începutul secolului al XII-lea a devenit nu numai o reședință princiară, ci și un centru important al vieții politice din Novgorod Construită în de prințul Vsevolod, Catedrala Georgievsky a Mănăstirii Sf Gheorghe, în ceea ce privește dimensiunea și abilitățile de construcție, ocupă, fără îndoială, primul loc în arhitectura din Novgorod, după Catedrala Sofia (pp , , b) Prințul Novgorod a căutat să construiască o clădire care ar putea, dacă nu să eclipseze, atunci măcar să concureze cu Catedrala Sf Sofia Cronica târziu din Novgorod a păstrat numele arhitectului care a construit catedrala Era maestrul rus Peter Grandioasa catedrală creată de Petru păstrează, ca și Biserica Sf Nicolae de pe Dvorishche, vechea construcție planificată a unei clădiri cu trei coridoare și șase stâlpi, cu paturi de paradă (coruri) în partea de vest (p ) Dar remarcabilul arhitect rus a obținut aici o expresivitate artistică excepțională, aducând la limită concizia formelor, severitatea proporțiilor și claritatea conceptului constructiv Toate acestea au conferit puterii puternice a catedralei caracterul unui întreg finit monolitic În Catedrala Sf Gheorghe este dezvoltată o compoziție asimetrică cu trei cupole a Catedralei Mănăstirii Sf Antonie La fel ca în Catedrala Sf Antonie, în Catedrala Mănăstirii Sf Gheorghe, un turn cu o scară care duce la tarabele corului se învecinează cu colțul de nord-vest al clădirii Cu toate acestea, maestrul Petru, după ce a dat turnului o formă pătrată, l-a conectat mai organic cu corpul principal al catedralei Fațada vestică a turnului, reprezentând o continuare directă a fațadei vestice a templului, pare să se contopească cu aceasta într-un singur întreg, care este subliniat și în compoziție prin rânduri de nișe și ferestre Fațadele catedralei sunt disecate de lame puternice, exprimând structura internă a clădirii Lucrările de restaurare din anii - , care au eliberat fațadele catedralei de extinderile și distorsiunile din secolul al XIX-lea, au făcut posibilă refacerea completă a sistemului original de decorare a acestora Pe toate fațadele au fost restaurate două centuri de nișe în două trepte cu vârf semicircular, alternând cu curele de ferestre Pe fațadele de nord, de sud și de vest sunt dezvăluite portaluri antice cu vârf semicircular cu profil în două trepte Compoziția fațadelor Catedralei Sf Gheorghe seamănă foarte mult cu designul compozițional Detaliu al fațadei de nord a Catedralei Sf Gheorghe a Mănăstirii Sf Gheorghe din Novgorod ani R Catedrala Nikolo-Dvorishchensky și Catedrala Mănăstirii Antonie, dar în Catedrala Sf Gheorghe acest plan a fost adus la o claritate și o expresivitate excepționale Decorarea fațadelor cu nișe plate în două etape, fără îndoială, se întoarce la tradiția Kievului, cu toate acestea, în monumentele din Novgorod, această tehnică a fost reluată semnificativ atât în ceea ce privește compoziția, cât și în ceea ce privește forma și natura profilării nișei Nișele Catedralei Sf Gheorghe sunt mult mai adânci decât nișele bisericilor din Kiev, în timp ce, în același timp, profilul lor, care formează doar două margini, este oarecum mai simplu; datorită acestui fapt, nișele templului din Novgorod creează un clarobscur mai pronunțat Nișele Catedralei Sf Gheorghe, repetând forma și proporțiile ferestrelor clădirii, sunt mai înalte și mai înguste decât nișele bisericilor din Kiev Acceptând conjectura lungă despre apartenența tuturor celor trei catedrale din Novgorod la maestrul Petru, este necesar, totuși, să recunoaștem uriașa schimbare creativă descoperită de maestru în timpul construcției Catedralei Sf Gheorghe în comparație cu Sf Nicolae Dvorishchensky și Sf În urma construcției Catedralei Mănăstirii Sf Gheorghe, la Novgorod a avut loc o scădere bruscă a construcției domnești În situația politică tensionată din anii - ai secolului al XII-lea, în oraș au fost construite ultimele două biserici domnești: Biserica lui Ivan de pe Opoki ( ) și Biserica Adormirea Maicii Domnului de la Târg ( ) Ambele au fost fondate de prințul Vsevolod cu puțin timp înainte de expulzarea sa din Novgorod Ambele clădiri sunt extrem de prost conservate; poartă urme ale numeroaselor modificări în momente diferite Ambele monumente se bazează pe o schemă simplificată și prescurtată a planului Catedralei Nikolo-Dvorishchensky Păstrând schema de planuri a unei clădiri cu trei nave și șase stâlpi, ambele biserici sunt lipsite de turnuri; intrarea în coruri este acum dispusă sub forma unui gol îngust în grosimea peretelui vestic Judecând după părțile inferioare supraviețuitoare ale zidurilor Bisericii lui Ivan de pe Opoki, fațadele sale au fost împărțite de lame plate în conformitate cu diviziunile structurale interne ale clădirii Sfârșitul Secolului XII — SECOLUL XIII După , prinții nu au construit o singură clădire în Novgorod Chiar și la numeroasele reconstrucții ale zidurilor și turnurilor cetății, care au fost efectuate în secolele XII-XIV, principii nu au luat parte Cronica relatează după doar despre trei clădiri ridicate de prinți, dar nu pe teritoriul orașului, ci exclusiv pe Așezământ sau în apropierea acestuia treizeci Pe lângă Biserica Buna Vestire construită încă din , prințul Svyatoslav Rostislavich a ridicat în biserica de lemn Sf Nicolae, înlocuită în cu o altă biserică de lemn cu același nume Este semnificativ faptul că ambele biserici au fost construite din lemn Prinții, începând cu secolul al XII-lea, care se simțeau extrem de instabili în Novgorod, sever limitați în drepturile lor, fugeau adesea de la masa din Novgorod din proprie inițiativă și, mai des, erau expulzați prin decizia vechei, nu s-au străduit pentru construcție pe scară largă, care a necesitat mult timp și fonduri mari Numai în contextul acestor noi condiții politice se poate înțelege ultimul monument de construcție domnească din Novgorod — Biserica Mântuitorului de pe Nereditsa, fondată de prințul Iaroslav Vladimirovici în * Biserica a fost construită în palatul domnesc Fațada de vest a Bisericii Mântuitorului de pe Nereditsa lângă Novgorod Î mănăstire, lângă noua reședință domnească de pe Gorodische prințul Yaroslav Vladimirovici nu a putut și, evident, nu a căutat să creeze măcar o amintire îndepărtată a grandioasei catedrale a Mănăstirii Sf Gheorghe, construită tot ca templu de palat, dar cu de ani mai devreme În comparație cu clădirile princiare magnifice din secolul al XI-lea și începutul secolului al XII-lea, aceasta este o zonă foarte mică și modestă biserica naya cu o singură cupolă (p ) Biserica Mântuitorului de pe Nereditsa era o clădire cu cupolă în cruce, în plan aproape pătrat, cu patru stâlpi în interior, purtând o singură cupolă (p g) Pasaj îngust, ca fante în grosime Din acest monument de renume mondial, doar rămășițele jalnice ale zidurilor au supraviețuit acum Barbari fasciști în perioada - sistematic, zi de zi, acest prețios monument al artei rusești a fost distrus de focul de artilerie O!! eu vm eu—eu—eu eu eu eu Planul Bisericii Mântuitorului de pe Nereditsa lângă Novgorod an peretele de vest 'duea spre tarabele corului Spre deosebire de clădirile anterioare, doar partea de mijloc a corului era deschisă în interiorul bisericii În colțurile de nord-vest și sud-vest, pe rafturi, erau mici culoare Partea de mijloc a corului și capelele de colț deschise în biserică au fost așezate nu pe bolți, ca până acum, ci pe o bobină de lemn Înlocuirea stâlpilor încrucișați cu stâlpi pătrați, împreună cu reducerea numărului de stâlpi, respingerea omoplaților de pe suprafața interioară a pereților, a făcut ca interiorul clădirii să fie mai simplu, mai puțin disecat Cu excepția coridoarelor de pe tribunele corului închise de un perete gol, întregul interior era vizibil dintr-un punct și nu era nevoie să te deplasezi în jurul templului pentru a-l vedea Spre deosebire de Catedrala Sofia și Catedrala Sf Gheorghe, cu tehnica lor înaltă de construcție, biserica Mântuitorul de pe Nereditsa nu a strălucit cu acuratețea geometrică a liniilor și a formelor; ziduri pereții ei erau nerezonabil de groși, zidăria era aspră, deși repeta vechiul sistem alternare de piatră și cărămidă plată pe o soluție de var cu un amestec de cărămidă zdrobită Curbura liniilor, planurile neuniforme, colțurile teșite - toate acestea au conferit Bisericii Mântuitorului de pe Nereditsa o plasticitate deosebită, care distinge arhitectura Novgorod și Pskov de monumentele arhitecturii Vladimir-Suzdal și a moștenit tehnica de construcție a arhitecturii Vladimir-Suzdal de la începutul anului Moscova (p ) Cu toată înfățișarea sa artistică, ultimul templu princiar din Novgorod a fost legat de acea nouă tendință în arhitectura din Novgorod, care se pare că a apărut la mijlocul secolului al XII-lea și s-a dezvoltat în timpul secolelor al XII-lea și al XIII-lea Declinul construcției princiare în a doua jumătate a secolului al XII-lea nu a fost nicidecum o dovadă a declinului întregii arhitecturi din Novgorod din acea perioadă Dimpotrivă, a doua jumătate a secolului al XII-lea și începutul secolului al XIII-lea se caracterizează prin dezvoltarea rapidă a activității de construcție, ale cărei monumente au supraviețuit în număr mare până în epoca noastră atât în Novgorod, cât și în suburbiile sale (Pskov, Ladoga, Russa) Dar trebuie avut în vedere că monumentele supraviețuitoare sunt doar Biserica Mântuitorului de pe Nereditsa lângă Novgorod an rămășițe nesemnificative ale construcției cândva atât de extinse a boierilor, comercianților și diferitelor corporații orașului Novgorod - construcție, care este relatată în înregistrările anuale ale cronicilor din Novgorod În a doua jumătate a secolului al XII-lea, un nou tip de templu a fost format în Novgorod În loc de structuri grandioase, dar unice, apar clădiri, de dimensiuni mici, dar construite în număr foarte mare Aceste clădiri sunt mult mai simple, mai modeste și mai intime decât clădirile maiestuoase, ceremoniale, de la începutul secolului În sens constructiv, templele de la sfârșitul secolelor XII și XIII sunt și ele simplificate Aceasta este, parcă, o versiune prescurtată a vechiului sistem cu cupolă în cruce (un tip de clădire cubic cu plan aproape pătrat, cu trei abside și patru stâlpi care poartă un capitol) Toate celulele clădirii, cu excepția celei centrale, încununate cu cupolă, sunt acoperite cu bolți de cutie B Volumul II Caracterul interiorului se schimbă decisiv Semicorurile luxuriante deschise sunt înlocuite de camere de colț închise pe toate părțile pe bolți, interconectate printr-o platformă mică de lemn Într-una dintre aceste încăperi a fost amenajată o capelă, de multe ori dedicată hranei clientului bisericii, cealaltă cameră era adesea folosită ca depozit Cu excepția camerelor de colț, spațiul interior al templului a devenit mai integral, mai puțin disecat În exterior, masa templului devine, de asemenea, mai monolitică și mai simplă Turnurile pentru intrarea în coruri sunt înlocuite cu un pasaj în formă de fante în grosimea zidului de vest Multi-domul de paradă, atât de caracteristică arhitecturii anterioare din Novgorod, dispare complet de la sfârșitul secolului al XII-lea până la începutul secolului al XVI-lea Compoziția fațadelor se schimbă și ea, dezvoltându-se spre o mai mare simplitate și concizie Doar lamele împart planul peretelui în trei părți, exprimând structura internă a clădirii cu patru stâlpi și trei nave Fiecare articulație a peretelui se termină cu o zakomara semicirculară Centurile de nișe în două etape, atât de tipice pentru fațadele de la începutul secolului al XII-lea, dispar în monumentele de la sfârșitul secolelor XII-XIII În - , ruinele Bisericii lui Boris și Gleb, construită în de Sotko Sytinych și distruse în a doua jumătate a secolului al XVII-lea, au fost săpate în cetatea Novgorod Semnificația acestui monument nou descoperit pentru istoria arhitecturii Novgorod din a doua jumătate a secolului al XII-lea este extrem de mare Biserica lui Boris și Gleb umple un gol semnificativ între ultimul monument de construcție domnească din prima jumătate a secolului al XII-lea (Biserica Adormirea Maicii Domnului de la Târg, construită în ) și primul monument al noului stil care a venit până la noi (Biserica Buna Vestire din Arkazhi, construită în ) Construcția Bisericii lui Boris și Gleb a avut loc într-un moment în care se forma un nou stil în arhitectura din Novgorod, care tocmai experimentase schimbări profunde în sistemul său socio-politic De asemenea, este extrem de interesantă aspectul constructorului bisericii, Sotko Sytinych Identificarea acestui boier nobil, al cărui nume este menționat în analele „cu patria”, cu oaspetele epic Sadko, de mult acceptat în literatura istorică și arheologică, necesită încă o justificare serioasă Templul pe care l-a construit sa dovedit a fi un monument foarte misterios Săpăturile au arătat că era un templu mare cu șase stâlpi, asemănător cu catedralele princiare de la începutul secolului al XII-lea Prima clădire de un nou tip care a ajuns până la noi - Biserica Bunei Vestiri de lângă satul Arkazhi de lângă Novgorod, construită în - a supraviețuit doar până la jumătate din înălțime (p ~) Partea superioară a zidurilor și bolților sale au fost reconstruite, O parte din interiorul Bisericii Mântuitorului de pe Nereditsa lângă Novgorod an b* Planul Bisericii Buna Vestire din Arkazhi lângă Novgorod an de ce acoperirea sa cu opt versanți nu poate fi în niciun caz atribuită timpului cel mai vechi Templul are un plan pătrat cu trei abside pe latura de est și patru stâlpi dreptunghiulari care susțineau o singură cupolă (™r-zv) Mult mai bine conservată este Biserica lui Petru și Pavel de pe Sinichya Gora, construită în - de către Lukinichi, adică locuitorii străzii Lukina {p la fel de) Complet legată ca aspect artistic de grupul de monumente descris mai sus, această biserică are trăsături foarte remarcabile Spre deosebire de toate monumentele din Novgorod din această perioadă, Biserica lui Petru și Pavel nu are doar stâlpi botezați, ci și omoplați puternici pe suprafața interioară a zidurilor Trebuie subliniat că ambele aceste caracteristici au apărut ca urmare a restructurării templului, uzat într-un timp foarte vechi, apropiat de perioada construcției inițiale Neobișnuit pentru Novgorod este sistemul de zidărie al unei clădiri construite dintr-o cărămidă, fără rânduri de piatră, iar rândurile de cărămizi care ies alternează cu rânduri scufundate în mortar, care este frecat fără probleme la nivelul rândurilor de cărămizi care ies în afară Această trăsătură a zidăriei, tipică pentru monumentele arhitecturii Polotsk din secolul al XII-lea, se explică aparent prin influența directă a tradiției de construcție Polotsk Biserica lui Petru și Pavel, chiar și printre monumentele de la sfârșitul secolului al XII-lea, se remarcă prin grosimea excepțională a zidurilor și a stâlpilor interiori, deosebit de izbitoare dată fiind dimensiunea redusă a spațiului pe care îl decorează Stâlpii grei și lamele puternice de pe suprafața interioară a pereților conferă interiorului templului o constrângere excepțională Stâlpii, pereții, bolțile suprimă spațiul interior al clădirii, împărțindu-l în celule disparate separate Spre sud În colțurile de vest și de nord-vest sunt pe bolțile culoar închise, interconectate printr-o rampă de lemn în partea de mijloc a articulației vestice a clădirii Clădirea se distinge prin curbura liniilor, colțurile teșite, suprafața neuniformă a pereților Biserica Asigurării lui Toma de pe lacul Myachine, construită în - , a fost de obicei remarcată ca primul exemplu de abside laterale coborâte, care mai târziu Biserica Buna Vestire din Arkazhi lângă Novgorod an a distins Biserica Mântuitorului de pe Nereditsa Această caracteristică nu poate fi luată în considerare Studiul atent al monumentului a condus la concluzia că s-au păstrat doar temeliile bisericii de la sfârșitul secolului al XII-lea, restul fiind refăcut în secolul al XV-lea (p a) Biserica Sf Chiril din Mănăstirea Sf Chiril, fondată în de Konstantin și Dmitri Korovankovich, a supraviețuit doar la jumătatea înălțimii sale Partea superioară a acesteia a fost reconstruită în secolul al XVIII-lea Cronica relatează numele arhitectului acestei clădiri modeste - maestrul din Novgorod Korov Yakovlevich din strada Lubyana Planul acestei biserici, fondată în același an cu Biserica Mântuitorului de pe Nereditsa, este cea mai apropiată analogie cu cea din urmă Biserica lui Ilie din Slavna, fondată în și finalizată în , s-a păstrat doar în partea de jos În a fost reconstruită pe vechea temelie, cu pretenția de a repeta formele bisericii antice Un grup mare de monumente de la sfârșitul secolului al XII-lea a ajuns până la noi în suburbia nordică din Novgorod - Staraya Ladoga Două dintre ele s-au păstrat complet (Biserica Sf Gheorghe din Orașul de Piatră și Biserica Adormirea Maicii Domnului de la capătul Bogoroditsky), două fără nume au fost săpate la sfârșitul secolului al XIX-lea, unul (Biserica Kliment, construit în de arhiepiscopul Nifont) a fost săpat în - Biserica Sf Gheorghe este unul dintre cele mai bine conservate exemple de arhitectură din Novgorod din a doua jumătate a secolului al XII-lea (p $ ) Templul are un plan aproape pătrat, cu trei abside pe latura de est Patru stâlpi susțin o singură cupolă În colțurile de sud-vest și nord-vest, pe coruri, se află camere închise ale coridoarelor, legate între ele printr-un pasaj de lemn Intrarea în pardoseală este în grosimea peretelui vestic Interiorul templului are un caracter cameral, intim, remarcandu-se in acest sens chiar si printre monumentele din a doua jumatate a secolului XII Fațadele bisericii seamănă mult cu cele ale Mântuitorului de pe Nereditsa Această apropiere a devenit deosebit de evidentă de când acoperișul bisericii a fost recent restaurat Ruinele a două biserici fără nume săpate la sfârșitul secolului al XIX-lea sunt foarte aproape de Biserica Sf Gheorghe în construcția lor planificată și de Biserica Adormirea Maicii Domnului de la capătul Bogoroditsky, care a fost complet păstrată, deși deformată de mai târziu completări, repetă Biserica Sf Gheorghe în ceea ce privește fațadele Biserica lui Clement, aflată în ruine în așezarea de pământ Ladoga, diferă de alte temple Ladoga; conform planului său, repetă Biserica Mântuitorului din Mănăstirea Mirozhsky din Pskov Judecând după vechile descrieri și date obținute în urma săpăturilor din anii - , templul era o clădire cu cupolă în cruce cu articulații de colț foarte coborâte nord-vest și sud-vest și abside laterale, datorită căreia, la fel ca stațiunile balneare Mirozh, avea caracterul nu a unei clădiri cubice, dar cruciformă De la Biserica Mântuitorului din Ruse, construită în anul , până la noi au ajuns doar vechile temelii și, pe alocuri, părțile inferioare ale zidurilor Partea superioară a clădirii a fost reconstruită în secolul al XV-lea pe vechea temelie Tipul de templu descris mai sus a fost foarte stabil și răspândit După cum arată biserica Teodor Stratilat din partea Sofia, care s-a păstrat doar în partea inferioară, construită în anii - , acest tip de construcție a rămas aproape neschimbat până la sfârșitul secolului al XIII-lea Cu toate acestea, deja la începutul secolului al XIII-lea, s-au făcut încercări individuale de a introduce schimbări semnificative în designul și prelucrarea decorativă a fațadelor În , negustorii „de peste mări”, adică negustorii din Novgorod care au condus Biserica lui Petru și Pavel de pe Jura Sinichya din Novgorod - ani comerțul peste mări, a fost construită Biserica Paraskeva Pyatnitsa de la Piață (inserat între pp și ) În ciuda numeroaselor reconstrucții la diferite momente, în special în părțile superioare, monumentul a păstrat în principalele sale trăsături nu doar planul vechi, ci și detalii foarte interesante ale fațadei Biserica Paraskeva Pyatnitsa era, ca și monumentele anterioare de tip cubic, un templu cu o singură cupolă, cu plan pătrat Dar, spre deosebire de toate clădirile anterioare din Novgorod cunoscute nouă, Biserica Paraskeva Pyatnitsa are două abside, în plan dreptunghiular, pe laturile absidei centrale semicirculare puternic proeminente spre est, dintre care una este dreptunghiulară atât în exterior, cât și în interior, iar celălalt, având un contur dreptunghiular din exterior, are o formă semicirculară în interior Pe trei laturi, mici pronaos acoperite cu bolți de cutie se învecinau clădirii Partea superioară a bisericii a fost refăcută în secolul al XIV-lea și a doua oară în secolul al XVI-lea, dar există motive să credem că părțile de colț ale clădirii au fost acoperite cu bolți cu semi-cutie (un sfert de cerc) Din această cauză, spre deosebire de monumentele de la sfârșitul secolului al XII-lea, ale căror fațade se terminau cu trei zakomaras, fațadele Bisericii Paraskeva Pyatnitsa au avut o completare cu trei lame În consecință, învelișul templului s-a schimbat și el Paletele antice parțial conservate ale bisericii au, de asemenea, forma unor „pilaștri de grinzi” cu un profil în trei trepte, cu o jumătate de coloană, ceea ce este neobișnuit pentru arhitectura Novgorod Toate aceste caracteristici pot fi comparate cu caracteristici similare ale monumentului bine conservat al arhitecturii Smolensk - Biserica Arhanghelului Mihail din Smolensk, construită în În biserica Paraskeva Pyatnitsa, nu se poate să nu vedem influența directă a arhitecturii Smolensk, în principalele moduri de dezvoltare ale cărei în a doua jumătate a secolului al XII-lea există multe în comun cu Novgorod Caracteristicile distinctive ale bisericii din Novgorod (abside dreptunghiulare, pilaștri din bârne, bolți cu semi-cutie) datează, fără îndoială, din originalul Smolensk Schimbarea bruscă a arhitecturii Novgorod de la mijlocul secolului al XII-lea a fost de obicei explicată în literatura veche fie prin influența climei din nordul Novgorodului, fie prin influența „voinței artistice” a arhiepiscopului Novgorod Nifont Eșecul acestor explicații nu are nevoie de dovezi * Răscoala din , care în cele din urmă a făcut ca puterea princiară să fie dependentă de veche, a fost folosită de boierii din Novgorod în interesele lor de clasă Întregul aparat de stat și dominația politică au fost ocupate multă vreme de cele mai mari familii de boieri din Novgorod Cu toate acestea, oligarhia boierească a lăsat acces la participarea la viața politică și publică din Novgorod și la cercurile mai largi ale populației libere, ale cărei revolte furtunoase caracterizează întreaga istorie a Veliky Novgorod Lupta acerbă de clasă a atras în ciclul său nu numai toate secțiunile populației urbane, ci uneori și populația rurală, protecția ale cărei interese era uneori sloganul mișcărilor urbane Această împrejurare a lăsat o amprentă profundă asupra naturii dezvoltării culturii materiale și spirituale din Novgorod Cultura Novgorod, mai largă și mai profundă decât în alte centre ale Rusiei feudale, a îmbrățișat masele populației urbane, absorbind în același timp organic sucurile vieții populare Biserica Asigurării lui Toma de pe lacul Myachine - ani Reconstruit în secolul al XV-lea De aceea, în Novgorod, ca nicăieri altundeva, împreună cu cultura elitei boierești-comercianți conducătoare, deja la sfârșitul KhP și în secolul al XIII-lea, s-a dezvoltat o cultură urbană foarte bogată și particulară, cultura urbanului " negru”, artizanat, strate democratice Fără a lua în considerare această caracteristică a culturii Novgorod, este imposibil să înțelegem corect principalele caracteristici ale arhitecturii și picturii Novgorod Aspectul și distribuția largă în arhitectura din Novgorod de la sfârșitul secolelor al XII-lea și al XIII-lea a tipului descris mai sus de templu mic, simplificat în design și nou în expresia artistică a templului este, fără îndoială, asociată cu Volumul / un nou grup social care a intrat în arena socială și politică din Novgorod în prima jumătate a secolului al XII-lea Printre constructorii de biserici din Novgorod de la sfârșitul secolelor al XII-lea și al XIII-lea, alături de mecenați luminați ai artelor din cercurile oligarhiei boierești, apar din ce în ce mai mult nu numai negustori și corporații comerciale, ci și comunități urbane (locuitori ai străzii) Dedicarea coridoarelor închise de pe rafturi patronilor clienților vorbește despre noile funcții ale unor astfel de temple - ele capătă semnificația unui fel de biserici de case ale constructorilor De aici, intimitatea interiorului și modestia calmă a aspectului exterior devin și mai clare Caracteristic este faptul că ultima biserică domnească palată a Mântuitorului de pe Nereditsa a fost construită după tipul de boier-negustor și clădiri stradale Amploarea uriașă a lucrărilor de construcție care s-a desfășurat în Novgorod și suburbiile sale din a doua jumătate a secolului al XII-lea ar fi fost imposibilă dacă Novgorod nu ar fi avut în acel moment un cadru semnificativ de arhitecți locali Începând cu secolul al XII-lea, mai multe artele locale de construcție au funcționat fără îndoială în Novgorod Cronica, cumpărând numele arhitecților și artiștilor, ne-a păstrat de acum un singur nume al arhitectului - deja menționat mai sus maestru Korov Yakovlevich din strada Lubyana, care a construit Biserica lui Chiril în Mănăstirea Kirillovsky de lângă Novgorod în Până la mijlocul secolului al XII-lea, Novgorod era un oraș mare, răspândit de ambele maluri ale Volhovului Pe partea stângă (Sofia) se afla o cetate, construită inițial în , dar în oarecum extinsă și reconstruită În secolele XIV-XV, cetatea a fost reconstruită de mai multe ori Ansamblul arhitectural al cetății Novgorod din cele mai vechi timpuri, desigur, nu avea aspectul care îi este inerent acum Reconstruită în timpul anexării Novgorodului la Moscova, atunci a căpătat, practic, aspectul său modern Zidurile antice ale cetății și turnurile sale au fost construite din blocuri de calcar slab cioplite și bolovani uriași Turnurile porților din interiorul cetății erau alăturate de biserici de poartă, în construcția cărora cele mai mari familii de boieri din Novgorod și arhiepiscopul Novgorodului se întreceau între ele În interiorul cetății au fost construite în număr mare biserici de piatră și lemn Până acum, locul reședinței domnești nu a fost stabilit cu precizie, dar este mai mult decât probabil ca în Novgorod antic cetatea să fi fost nu numai o fortăreață și un simbol al puterii princiare în oraș, ci și locul în care se afla curtea domnească situat cu numeroasele și variatele sale clădiri Mai tarziu, Biserica Dahlia din Sides of Ladoga A doua jumătate a secolului al XII-lea * când cetatea devine cetatea unui nou sistem politic - republica veche Novgorod, ansamblul său arhitectural capătă noi trăsături: partea de nord a cetății se transformă într-un fel de castel arhiepiscopal, închis între zidurile Kremlinului cu zidurile sale de piatră cu turnuri În jurul cetății se afla o așezare de oraș, formată din cinci capete, dintre care trei erau pe partea Sofia și două pe partea Comerțului, pe malul opus Volhovului Începând din a doua jumătate a secolului al XIII-lea, alături de cetate, cronicile menționează a doua linie de apărare care a protejat așezarea orașului Nu se știe când a fost construit acest al doilea zid În viitor, este menționat de mai multe ori sub denumirea de „fort”, sau „oraș de pământ” Până în anii ai secolului al XIV-lea, închisoarea Novgorod a fost, se pare, un gard de lemn care stătea pe un meterez înalt de pământ În , arhiepiscopul Vasily, posadnik Fiodor Danilovici și tysyatsky Evstafiy au pus o „piatră de închisoare” în jurul părții comerciale Lucrările de restructurare și consolidare a liniei exterioare a structurilor defensive au continuat pe tot parcursul secolului al XIV-lea În , novgorodienii „au luat de argint de la Sfânta Sofia din haine, un tezaur al lui Vladychna Alekseev, și l-au împărțit în cinci capete, la final; și Istawisha focuri [turnuri] de piatră, de ambele părți ale închisorii, lângă fiecare stradă La începutul secolului al XVI-lea, zidul de piatră al închisorii era acoperit cu un meterez de pământ, pe care erau așezate ziduri și turnuri de lemn Rămășițele unei închisori de piatră au fost descoperite prin săpături Străzile orașului erau amplasate mai degrabă la întâmplare, dar principalele autostrăzi convergeau în rază spre zgomot Cele mai mari străzi erau pavate cu scânduri de lemn întinse peste drum, pe așternut longitudinal Aceste poduri se schimbau adesea Pe una dintre străzi, nouăsprezece rânduri de trotuare așezate în secolele XI-XVII au fost dezgropate prin săpături Este oportun să reamintim că primele pavaje din Europa de Vest au apărut abia la sfârșitul secolului al XII-lea (Paris, ) Ansamblul arhitectural al vechiului Novgorod a constat în principal din clădiri rezidențiale din lemn, printre care temple de piatră și conace ale nobilimii Dar nu numai casele rezidențiale ale orășenilor, ci adesea templele, zidurile fortărețelor și turnurile au fost construite din lemn Novgorod, ca și alte orașe ale Rusiei antice, a fost un oraș cu arhitectură originală din lemn, ale cărei tradiții se întorceau în trecutul îndepărtat al culturii slave de est IV Cronica Novgorod sub anul ( ) Biserica Paraskeva-Vineri la piața din Novgorod, an Sfârșitul secolului al XIII-lea-mijlocul secolului al XIV-lea Invazia mongolă nu a dat lui Novgorod o lovitură atât de zdrobitoare precum a fost dată orașelor din regiunea Niprului, ținuturilor Ryazan și Vladimir-Suzdal Cu toate acestea, ar fi o greșeală să credem că Novgorod a rămas în afara sferei de aplicare a jugului mongol: a avut consecințe semnificative pentru dezvoltarea culturii Novgorod Este suficient să comparăm activitatea viguroasă de construcții din Novgorod și suburbiile sale de la sfârșitul secolului al XII-lea și din primele decenii ale secolului al XIII-lea cu pauză sumbră care a venit după pentru a înțelege în ce măsură lovitura grea care a căzut asupra Rusului s-a resimţit la Novgorod, care nu a cunoscut invazia Hoardele tătarilor În plus, situația din Novgorod a devenit curând și mai gravă în legătură cu pericolul crescut care amenința dinspre Occident Cronicile din Novgorod, care relatează aproape anual despre numeroase clădiri în a doua jumătate a secolului al XII-lea și începutul secolului al XIII-lea, de la până la începutul anilor ai secolului al XIII-lea, menționează construcția a doar trei și chiar și atunci, biserici de lemn Construcția fortificației din acea vreme a fost ceva mai vie Novgorodienii au reconstruit de două ori o închisoare de lemn în jurul orașului lor, au pus un oraș de lemn pe Shloni (Porkhov) și un oraș de lemn și apoi un oraș de piatră în Koporye Este ușor de înțeles că pauză fără precedent în construcția Novgorodului, întreruptă doar de lucrări urgente de întărire a granițelor de vest ale țării ruse și de a actualiza parțial structurile defensive ale închisorii din Novgorod, vorbește în mod elocvent despre un moment dificil care a venit în istorie a poporului rus, pe care l-a experimentat și Novgorod Cu toate acestea, deja în anii ai secolului al XIII-lea, și mai ales în primele decenii ale secolului al XIV-lea, situația s-a schimbat dramatic După ce a dat o lovitură zdrobitoare mai întâi suedezilor și apoi cavalerilor livonieni, Novgorod a devenit unul dintre cele mai mari centre ale Rusiei Comerțul internațional pe scară largă a conectat Novgorod cu uniunea nord-europeană a orașelor comerciale (Hansa) Singurul oraș rusesc care și-a păstrat complet monumentele trecutului și, ca multe alte orașe ale Rusiei antice, nu și-a pierdut vechile tradiții culturale în vremurile grele tătarilor, Novgorod a intrat într-o perioadă de nouă înflorire a culturii sale Bazându-se pe vechile sale tradiții culturale și politice, Novgorod s-a separat oarecum de mișcarea de unificare națională, care a apărut deja la începutul secolului al XIV-lea în Tver, care a ridicat pentru prima dată steagul unei revolte decisive împotriva tătarilor Când, mai târziu, forța dominantă Moscova a devenit procesul de unificare, Novgorod a încercat multă vreme să-și apere independența față de puterea marelui duce, folosind rivalitatea dintre Tver și Moscova De aceea, atât în arhitectură, cât și în pictură, Novgorod a continuat să-și urmeze propriul drum, nu doar dezvoltând vechi tradiții artistice, ci și contrastând în mod evident arta sa cu acele noi mișcări artistice care au apărut în arta de la Tver și Moscova Construcția, care s-a desfășurat din nou în ultimul deceniu al secolului al XIII-lea și mai ales în secolul al XIV-lea, a continuat neîntrerupt până când a fost anexată la Moscova la sfârșitul secolului al XV-lea Ca constructori, la sfârșitul secolului al XII-lea, există reprezentanți ai celor mai mari familii de boieri, posadnici, uneori corporații de negustori și adesea locuitori ai străzii; multe clădiri bisericești, civile și chiar militare sunt construite de arhiepiscopul de Novgorod Monumentul de la sfârșitul secolului al XIII-lea care a ajuns până la noi - Biserica Sf Nicolae de pe Lipna *, construită de arhiepiscopul Kliment în , indică faptul că au avut loc schimbări semnificative în tipul tradițional de biserică, larg răspândit în arhitectura din Novgorod din a doua jumătate a secolului al XII-lea (p ) Pornind de la vechea compoziție a unei clădiri cubice, cu patru stâlpi, cu un singur dom, cu un plan pătrat, arhitecții din Novgorod, la sfârșitul secolului al XIII-lea, au abandonat în cele din urmă vechiul sistem de acoperișuri În ciuda modificării ulterioare a părților finale ale clădirii, vârful Bisericii Sf Nicolae poate fi reconstruit, ca și vârful Bisericii Paraskeva Pyatnitsa, sub forma unui acoperiș cu trei lame, transformat ulterior într-un opt -acoperis in versant Fațadele Bisericii Sf Nicolae, care nu avea o împărțire în trei părți prin omoplați, erau strânse în vârf printr-un arc decorativ cu trei lame, de-a lungul curburii căruia se întindea o centură de arcade semicirculare suspendate Respingerea articulației în trei părți de pe fațade a dat masei clădirii o soliditate și mai mare Arhitectul Bisericii Sfântul Nicolae a abandonat absidele laterale, coborându-l totodată pe cea centrală la jumătatea înălțimii templului O trăsătură caracteristică a Bisericii Sf Nicolae este alungirea proporțiilor, care nu a fost găsită în monumentele din Novgorod din a doua jumătate a secolului al XII-lea Astfel, arhitectul Bisericii Sfântul Nicolae de pe Lipno, pornind de la vechea compoziție tradițională a templului, a căutat să o regândească atât în raport cu con- În , Biserica Sf Nicolae de pe Linn a fost grav avariată de bombardamentele de artilerie ale invadatorilor fasciști Domul și stâlpii ei sunt distruși, zidurile s-au păstrat doar parțial Biserica Sf Nicolae de pe Lipna lângă Novgorod Planul Bisericii Mântuitorului de pe Kovalev din Novgorod ani structuri, introducând noi tehnici, mai ales în raport cu expresia artistică generală În acest proces creativ, tradițiile arhitecturii romanice au jucat un anumit rol, din care arhitectul din Novgorod a extras câteva detalii structurale și elemente individuale ale soluției compoziționale, care nu au distrus în niciun caz schema tradițională din Novgorod a clădirii în ansamblu Legăturile economice și culturale vii ale Novgorodului cu orașele din Marea Baltică și din nordul Europei explică cu ușurință împrumutarea de către arhitecții din Novgorod a anumitor elemente din experiența maeștrilor romani, mai ales că în Novgorod au existat de mult timp două biserici construite de negustori străini în șantierele lor comerciale Pe de altă parte, nu există nicio îndoială că arhitectura Novgorod a avut efectul opus asupra arhitecturii țărilor baltice Astfel, într-o serie de clădiri din Tallinn datând de la sfârșitul secolelor al XV-lea și al XVI-lea, găsim o prelucrare cu trei lame a planului frontonului, care găsește analogii în arhitectura Novgorod din secolul al XIII-lea Interesantă este și asemănarea metodelor de ornamentare a cărămizii, care seamănă cu modelul spart al cornișelor arcuite ale Bisericii Sf Nicolae de pe Lipno Aceste coincidențe ne permit să vorbim despre o anumită apropiere culturală a țărilor baltice cu Novgorod, precum și despre influența larg răspândită novgorodiană O caracteristică esențială a Bisericii Sf Nicolae este noua tehnică de zidărie Vechiul sistem de zidărie de rânduri alternate de piatră și cărămizi pătrate plate pe mortar de var cu un amestec de cărămizi zdrobite cu abateri minore a durat în Novgorod până la începutul secolului al XIII-lea În această tehnică, sunt amenajate părțile vechi ale Bisericii Paraskeva Pyatnitsa de la piață Biserica Sf Nicolae de pe Lipnya este construită în principal dintr-o placă cioplită brută Volhov pe o soluție de var și nisip Cărămida (de formă nouă, alungită), se găsește totuși în zidărie, dar vechiul sistem de alternare a rândurilor de cărămidă și piatră nu mai există În așezarea stâlpilor și bolților Bisericii Sfântul Nicolae s-a folosit o cărămidă, care are forma unor bare alungite de dimensiuni foarte mari Zidăria din plăci devine o trăsătură caracteristică arhitecturii Novgorod din secolele XIV-XV Nu numai toate bisericile din Novgorod și suburbiile sale au fost construite în această tehnică, ci și toate fortificațiile din acest timp, cum ar fi, de exemplu, Biserica Mântuitorului de pe Kovalev din Novgorod ani zidul excavat al închisorii din de pe partea comercială, Kremlinul Porkhov din și altele Zidăria din blocuri din calcar cioplit grosier de diferite dimensiuni, folosind, în plus, pietricele (bolovani de origine glaciară) și parțial cărămidă, a dat o suprafață extrem de neuniformă a peretelui și a necesitat neapărat tencuiala cu var Sistemul de zidărie a lăsat o amprentă deosebită asupra naturii clădirilor, în care nu există o claritate geometrică a liniilor și formelor, ceea ce conferă arhitecturii Novgorod din acea vreme o plasticitate sculpturală foarte specială Un studiu recent al Bisericii Nașterea Fecioarei din Peryn Skete de pe malul Volhovului, stricat de restructurarea ulterioară, a permis să se stabilească că planul, proporțiile și aspectul artistic al acestui monument în ansamblu seamănă foarte mult cu Biserica Sf Nicolae de pe Lipna La fel de Volumul P o/ m I - I I I Planul Bisericii Adormirea Maicii Domnului de pe câmpul Volotovo din Novgorod iar ultima, biserica Peryn Skete, era un templu cu o singură cupolă, cu o absidă coborâtă Fațadele Bisericii Peryn, ca și fațadele Bisericii Sf Nicolae, nedisecate de lame, aveau o completare cu trei lame De remarcat că, după tehnica zidăriei (rânduri de socluri alternând cu rânduri de piatră), Biserica Peryn se alătură unei tradiții mai veche de construcție, ceea ce face posibilă atribuirea construcției acesteia unei epoci anterioare față de Biserica Sf Nicolae pe Lipna Este posibil ca Biserica Peryn să fi fost construită la sfârșitul secolului XII sau la începutul secolului XIII Dintre numeroasele clădiri din prima jumătate a secolului al XIV-lea, doar două au supraviețuit până de curând Prima dintre ele, Biserica Buna Vestire de pe Gorodishche, construită de arhiepiscopul Vasily în anii - pe locul vechii biserici demolate din , și-a pierdut cupola, arcadele vechi și părțile superioare ale zidurilor, care face dificilă reconstituirea aspectului său original* Cu toate acestea, judecând după plan și părțile supraviețuitoare ale zidurilor, era o clădire care repeta compoziția principală a Bisericii Sf Nicolae de pe Lipno Ideea exprimată în literatura de specialitate despre includerea în construcția din - a unor părți din cea mai veche biserică de pe Gorodische, ridicată, așa cum am menționat deja mai sus, de către domnitorul Mstislav în , este lipsită de orice temei Construită de boierul Novgorod Ontsifor Zhabin în , Biserica Mântuitorului de pe Kovalev a fost unul dintre cele mai interesante monumente din Novgorod Biserica Buna Vestire de pe Gorodische a fost aproape complet distrusă de invadatorii fasciști în anii - cincizeci Biserica Adormirea Maicii Domnului de pe câmpul Volotovo din Novgorod G arhitectura secolului al XIV-lea Biserica Mântuitorului este un monument tipic al perioadei de tranziție, a cărui arhitectură reflectă atât căutări noi, cât și vechi tradiții (p ) Învelișul bisericii era pătat Pe fațadele sale, ca și în biserica Sf Nicolae de pe Lipno, nu existau omoplati medii La fel ca ultima clădire și Biserica Buna Vestire de pe Gorodishche, Biserica Mântuitorului avea o absidă, dar în același timp, ca și Biserica Paraskeva-Pyatnitsa, avea trei vestibule, dintre care unul a servit drept mormânt boieri-constructori (p ) Vestibulele Bisericii Mântuitorului, diferite ca formă și mărime, aminteau mai mult de „tăieturile” unei biserici de lemn și erau foarte departe, în rolul lor compozițional, de a fi simetrice și legate într-un singur sistem de clădirea principală a bisericii vestibule ale bisericii Paraskeva-Pyatnitsa Construită la șapte ani după Biserica Kovalevskaya, în imediata vecinătate a acesteia, Biserica Adormirea Maicii Domnului de pe câmpul Volotovo ( ) era apropiată în compoziție generală de Biserica Sf Nicolae de pe Lipna Era, de asemenea, un templu cu o singură cupolă de tip cubic, cu o absidă coborâtă (p i) Cu toate acestea, maestrul Bisericii Bolotovskaya a dat dovadă de multă independență în căutarea unor noi soluții spațiale În primul rând, aici s-au mutat semnificativ stâlpii subcupolei până la zidurile bisericii; aceasta a creat impresia unei mai mari generalizări spațiale, care a fost facilitată și de rotunjirea părții inferioare a stâlpilor (p o) Această tehnică, folosită pentru prima dată în arhitectura rusă în biserica Bolotovskaya, a devenit mai târziu o trăsătură caracteristică arhitecturii Novgorod și Pskov din secolele al XIV-lea și al XV-lea În Biserica Adormirea Maicii Domnului sunt vizibile clar urme ale vechiului sistem de acoperișuri de-a lungul unui arc cu trei lame (p h) Totodată, trebuie subliniat că bolțile articulațiilor de colț nu sunt semi-cutie, așa cum ne-ar fi de așteptat cu un capac cu trei lame, ci în formă de cutie în vechiul mod Ca și Biserica Sf Nicolae de pe Lipna, Biserica Bolotovskaya a fost lipsită de segmentarea în trei părți a fațadelor cu omoplați Pe fatadele bisericii nu existau decoratiuni decorative Pe laturile de vest și de nord, pronaos mici, acoperite cu bolți de cutie, se învecinau cu cubul principal al templului Este posibil ca un vestibul similar să fi existat mai devreme pe latura de sud Ca și în biserica Sf Nicolae de pe Lipna, în biserica Bolotovskaya, alungirea extremă a proporțiilor a fost izbitoare În - - Invadatorii naziști au distrus aproape până la pământ Biserica Mântuitorului de pe Kovalev În - barbarii fasciști au distrus la pământ biserica Bolotovskaya Biserica Adormirea Maicii Domnului a fost construită în principal din lespede Volhov, cioplită foarte gros, dar pietruișul a fost folosit din abundență și în zidărie La așezarea stâlpilor și a altor părți ale clădirii au fost folosite și cărămizi alungite de dimensiuni foarte mari Trei ani mai târziu, în , tipul Bisericii Adormirea Maicii Domnului a fost repetat aproape complet în timpul construcției Bisericii lui Mihail de pe Skovorodka \ Distorsionat dincolo de recunoaștere prin restructurarea secolului al XIX-lea, acest monument și-a păstrat, totuși, nu numai vechi planul, DAR chiar și bolțile vechi, sub- Vedere exterioară a Bisericii Adormirea Maicii Domnului pe câmpul Volotovo arcuri de izvor ȘI o cupolă Biserica din Novgorod w gu, pentru ei „lumea zace în rău”, se luptă neîncetat cu patimile care îi copleșesc Iar tragedia lor este că această luptă le este dată la un preț mare Ei și-au pierdut deja credința naivă în dogmele tradiționale; pentru ei, dobândirea acestei credințe este o chestiune de realizare morală grea; au nevoie să se cațere pe stâlpi înalți pentru a se îndepărta de „lumea rea” și pentru a se apropia de cer și pentru a-și suprima carnea și Sf AkakiP Detaliu al picturii lui Teofan Grecul din culoarul Trinității al Bisericii Mântuitorului de pe Ilyin din Novgorod gânduri păcătoase De aici pasiunea lor, patosul lor interior exagerat Puternici și puternici, înțelepți și voinici, ei știu ce este răul și știu mijloacele prin care să-l lupte Cu toate acestea, cunoșteau și ispitele lumii Din aceste contradicții interne cele mai profunde se naște discordia lor eternă Prea mândri să-și spună aproapelui despre asta, s-au închis în armura contemplației Și deși pe teii lor formidabili se află pecetea păcii, în interior totul clocotește și fierbe în ei Într-o epocă în care mișcările eretice s-au revărsat pe teritoriul Europei de Vest și de Est, arta pasională și ascuțită subiectivă a lui Teofan trebuie să se fi bucurat de un mare succes Când se uită la sfinții lui mulți și-au amintit, probabil, ceea ce au experimentat ei înșiși Feofan a reușit cu o rară persuasivitate artistică și un realism fără precedent să întruchipeze în sfinții săi acele idealuri medievale contradictorii care au fost în pragul prăbușirii și care au fost supuse unei reevaluări radicale în următoarele decenii În interpretarea sa a chipului Sfântului Teofan, el a reflectat viu „fermentarea veacului” Astfel, opera sa a purtat semințele noului, căruia îi aparținea viitorul Theophanes grecul a apărut din tradițiile culturii artistice paleologilor timpurii De aici și-a luat tehnica enfatic picturală Cu toate acestea, l-a adus pe acesta din urmă într-un punct atât de pitoresc încât s-a transformat curând într-o nouă calitate în mâinile sale, marcată de un imprimeu individual Feofan nu-i plac culorile luminoase, colorate Cântarul lui este foarte zgârcit și reținut, uneori apropiindu-se de monocrom Preferă tonurile înfundate, care sună mut Oferă figuri pe fundaluri argintiu-violet și cenușiu-albastru, în chipuri folosește de bunăvoie un ton dens portocaliu-maro care are o tentă teracotă, colorează hainele în nuanțe galben pal, alb sidefat, roz argintiu și verde argintiu Posedând un temperament pictural puternic, Feofan scrie într-o manieră ascuțită, hotărâtă, îndrăzneață (pp ibі, ib ) Își sculptează figurile cu mișcări viguroase, cu măiestrie fabuloasă aplicând lumini suculente de alb, albăstrui, cenușii și roșii peste garoafa, dându-i chipurilor o o vitalitate extraordinară și dându-le acea tensiune de expresie care de obicei emotionează atât de mult atunci când îi privești pe sfinții lui Aceste semne de strălucire nu sunt întotdeauna plasate de Feofan pe părțile convexe, proeminente Adesea le găsim pe cele mai umbrite părți ale feței Prin urmare, ele nu pot fi comparate cu modelarea trecentist de lumină și umbră, în care distribuția luminii și umbrei este supusă unui model strict Stralucirea Feofanovsky este un instrument puternic pentru atingerea accentului emoțional dorit, este un mijloc de influență expresivă subtil gândit Trebuie să fii uimit de încrederea incomparabilă cu care îl folosește Feofan Strălucirea și motoarele nu numai că îi modelează forma, dar o și dinamizează; ating mereu punctul potrivit, nu se abate niciodată de la acesta din urmă, au întotdeauna propria lor logică interioară profundă, sunt plini de mișcare Cu ajutorul acestor tehnici de pictură, Feofan sporește iluzionismul imaginilor sale profund spiritualizate Ca niște fantome fantastice, figurile formidabile ale sfinților înfățișați de el se profilează pe un fundal albastru-argintiu Cap- Macarie al Egiptului Detaliu al picturii lui Teofan Grecul din culoarul Trinității al Bisericii Mântuitorului de pe Ilyin din Novgorod an Accentul principal este pus pe chipurile al căror psihologism ascuțit și intens întruchipează lupta interioară cu cea mai mare forță Frescele Bisericii Mântuitorului Feofan nu au făcut-o singur Trebuia să aibă asistenți, altfel ar fi greu de explicat calitatea departe de aceeași a diferitelor figuri Frescele camerei îi aparțin în întregime lui Teofan, frescele bisericii însăși - doar în partea lor principală x Când scrii „Evha- Deasupra ușii de intrare a fațadei de vest se află o frescă care o înfățișează pe Maica Domnului cu Pruncul în formă de Hodegetria de jumătate de lungime Această frescă, care ar trebui datată la sfârșitul secolului al XIV-lea, nu are nicio legătură cu școala lui Teofan Volumul II ristii, maestrul a folosit fara indoiala serviciile unui student; discipolul a colaborat cu el și în cupolă Teofan ar putea veni din Constantinopol cu un ucenic Dar este și mai probabil că meșterii locali i s-au alăturat la Novgorod Și este foarte posibil ca unul dintre acești adepți ai lui Feofan din Novgorod să-l fi ajutat să picteze frescele Mântuitorului pe Ilyin Dacă este așa, atunci avem deja aici punctul de plecare al procesului de rusificare a modului Feofanovsky, care a fost dezvoltat în continuare în picturile murale ale bisericilor din Fyodor Stratilat și Adormirea Maicii Domnului de pe Câmpul Bolotova Următoarea lucrare a lui Teofan care a ajuns până la noi sunt icoanele nivelului Deesis, care face parte din catapeteasma Catedralei Buna Vestire din Moscova Potrivit cronicii, în vara anului Feofan a lucrat în Catedrala Bunei Vestiri cu Prokhor din Gorodets și Andrei Rublev Feofan nu are o legătură directă cu execuția nivelului festiv, ale cărui icoane aparțin lui Prokhor și Andrei Rublev A luat pentru sine doar cele mai importante părți ale catapetesmei (figurele „Deesis” central și figurile Arhanghelului Gavriil, Apostolului Pavel, Vasile cel Mare și Ioan Gură de Aur) Figurile Arhanghelului Mihail și ale Apostolului Petru, precum și figurile lui Gheorghe și Dmitri, el și-a instruit colegii de muncă să scrie (pentru mai multe detalii, vezi Volumul III) Icoanele aparținând pensulei Feofanovsky pot fi considerate în siguranță drept unul dintre cele mai remarcabile monumente ale picturii antice de șevalet rusești Ei nu găsesc analogii în arta bizantină, care nu cunoștea o formă atât de dezvoltată a iconostasului, așa cum vedem în Catedrala Buna Vestire Catapeteasma cu icoane deesis de peste metri înălțime și peste metru lățime nu este deloc un fenomen obișnuit pentru Bizanț A fost dezvoltat pe pământ rusesc și, prin urmare, atunci când Teofan a fost adus să lucreze în Catedrala Buna Vestire, i s-a dat o sarcină complet nouă, în soluția căreia trebuia să țină seama de tradiția locală Mai sus, studiind pictura școlii Vladimir-Suzdal (vezi Volumul I, pp - ), am remarcat că punctul de plecare pentru dezvoltarea iconostasului pe pământ rusesc a fost icoana care stătea pe arhitravă, care a reprezentat principalul „Deesis” Despre forma dezvoltată a iconostasului, vezi: N Sperovsky Catapeteasmele rusești antice - „Lectură creștină”, , nr - , p - ; , nr - , p - ; Nr - , pp - ; Nr - , pp - ; , nr - , p - ; E Golubinsky Istoria Bisericii Ruse, vol II ( ) M , , p - ; D Trenev Catapeteasma Catedralei Smolensk a Mănăstirii Novodevichy din Moscova M , ; P Muratov Pictura rusă până la mijlocul secolului al XVII-lea — În cartea: Istoria artei ruse, ed I Grabar, vol VI, p - ; V Sokol Grad Deesis - „Buletinul Muzeului Kazan”, , nr , p - ; N Kondakov Icoana Rusă Oxford, , p - , - , , , , ; M Alpatov şi N Brunov Geschichte der altrussischen Kunst Augsburg, , p - Îngerul mijlociu din Trinity Detaliu al picturii lui Teofan Grecul din culoarul Trinității al Bisericii Mântuitorului de pe Ilyin din Novgorod , * G Treptat, această icoană primară, care s-a rupt în curând în trei părți independente, a început să i se alăture și altele Se poate crede că în stadiile incipiente ale dezvoltării acestea erau semifiguri de arhangheli, apostoli și părinți ai bisericii, completând „Deesisul” central Apoi, deasupra nivelului Deesis, a apărut un al doilea - unul festiv, format din icoane care înfățișează sărbătorile a XII-a Această îmbogățire a iconostasului a avut loc la noi în perioada secolelor XIII-XIV Din secolul al XV-lea, alte două niveluri s-au alăturat nivelurilor deesis și festive - cel profetic și strămoșii Acest lucru a dus la o creștere semnificativă a catapetesmei, astfel încât acesta a umplut treptat întregul arc al altarului, aproape până la vârf Cu cât arcul altarului era mai lat și mai înalt, cu atât icoanele erau mai mari În Novgorod, unde bisericile, în special până în secolul al XV-lea, erau de obicei construite mici, firește, catapeteasmele au fost făcute mici În Moscova mare-ducală, unde, dimpotrivă, amploarea bisericilor a crescut de la an la an, ar trebui să crească și dimensiunea catapetesmelor, devenind din ce în ce mai monumentale și din ce în ce mai saturate de o mare varietate de teme iconografice Ar fi greșit să datați dezvoltarea iconostasului pe pământ rusesc doar la un singur oraș Compoziția iconostasului a fost dezvoltată de toate școlile - și Vladimir-Suzdal, și Novgorod, și Pskov și Moscova Se poate susține doar că până la sfârșitul secolului al XIV-lea - începutul secolului al XV-lea, compoziția iconostasului a fost interesată în special de Moscova, de cercul lui Rublev Teofan Grecul, sosit la Moscova, s-a confruntat aici cu sarcina unei asemenea dimensiuni monumentale, pe care Novgorod nu a putut să o propună Este foarte posibil ca un iconostas solid să fi fost folosit pentru prima dată în bisericile rusești de lemn și, în plus, în stadii foarte timpurii de dezvoltare Multă vreme în bisericile de piatră s-au folosit bariere de altar prin marmură, care constau dintr-o balustradă, coloane și o arhitravă Odată cu deplasarea barierei altarului de către iconostas, pictura icoană a început să prevaleze asupra frescei Și dacă în Rus’ iconostasul nu a înlocuit fresca, atunci în orice caz a început să joace un rol dominant din secolul al XV-lea Pictura monumentală pe lemn a ocupat la noi același loc ca panoul monumental pictat pe pânză câștigat la Veneția Astfel de ranguri de deesis pe jumătate au supraviețuit din secolul al XIV-lea (gradul cu spatele roșu cu Petru și Pavel și arhanghelii din Muzeul Rus, școala Novgorod; rangul cu arhanghelul din Galeria Tretiakov și Muzeul Rus, scoala din Pskov) Fără îndoială, celebra icoană Novgorod din b colecția lui Ryabushinsky, care îl prezintă pe Arhanghelul Mihail iar În Catedrala Buna Vestire treapta profetică a fost săvârșită în secolul al XVI-lea, în Catedrala Tropică a Mănăstirii Serghie datează din anii ai secolului al XV-lea Capul îngerului stâng din „Trinitate”, Detaliu al picturii lui Teofan Grecul din culoarul Trinității al Bisericii Mântuitorului de pe Ilyin din Novgorod an Catapeteasma cu o succesiune remarcabila cuprindea toate elementele principale ale picturii decorative Profeții și strămoșii au fost transferați de la cupolă în treptele profetice și strămoșești, Sărbătorile de la bolți și pereți în stratul festiv, Deesisul din absida centrală în treapta Deesis, evangheliștii de la pânze la ușile împărătești, care De asemenea, erau decorate cu imagini ale Bunei Vestiri”, „Euharistie” și sfinți, de obicei așezate pe stâlpii arcului de triumf și în altar Miezul compoziției extinse a iconostasului este nivelul Deesis, care ocupă locul principal și, de regulă, este dat la o scară mai mare decât altele gie niveluri Sfinții care mijlocesc pentru simplii muritori se apropie de Hristos așezat în centru din ambele părți Ei sunt reprezentați în ipostaze de rugăciune Hristos apare nu sub forma Pantocratorului apocaliptic, adică judecătorul redutabil, ci sub forma Mântuitorului bun, chemat să salveze omenirea Poartă un halat simplu și are o față prietenoasă În aspectul său fermecător, seamănă cu statuile gotice timpurii, în special cu celebra statuie a Catedralei din Chartres O astfel de interpretare a imaginii lui Hristos duce la faptul că în compoziția deesis este introdusă o nuanță de moliciune deosebită Fiind centrul nivelului deesis, imaginea lui Hristos servește simultan ca nucleu ideologic al întregului iconostas, determinând selecția subiectelor care formează un singur sistem coerent Profeții sunt cei care au prezis venirea lui Hristos în lume, „Sărbătorile” sunt principalele evenimente ale vieții sale pământești, „Euharistia” este o amintire a jertfei sale ispășitoare, sfinții sunt executanții sacramentului „Euharistiei”, diaconii iar îngerii sunt slujitori vizibili și invizibili în același timp sacramente, evangheliștii sunt vestitorii doctrinei creștine etc Catapeteasma este concepută pentru a o acoperi cu o singură privire De aici „construcția” sa strictă Are o axă centrală accentuată spre care circulația este direcționată din ambele părți; articulații orizontale și verticale sunt date în ea în combinații ritmice fin gândite; formează un tot armonios, supus principiilor tectonicii Iconostasul a cerut chiar și de la icoanele de sărbători „cu mai multe fețe” simplitate și claritate a compoziției, generalizarea liniilor, puterea culorii, altfel ar fi greu să le vedem deasupra „Deesis” Și a contribuit la laconismul limbajului artistic, care a rămas fidel tradițiilor monumentale de-a lungul secolului al XV-lea Când au creat icoane pentru nivelul Deesis, pictorii de icoane ruși au acordat întotdeauna o atenție deosebită siluetei, din care au putut extrage cele mai fine efecte artistice Ei știau că icoanele nivelului Deesis sunt percepute în primul rând în siluetă și, prin urmare, au reușit să pună în linia conturării figurii o asemenea expresivitate, egală cu care ar fi în zadar să o cauți în pictura icoană bizantină Când Feofan a început să scrie ritul Catedralei Buna Vestire, el, desigur, a fost nevoit să țină seama de tradiția care se dezvoltase pe pământul rusesc până la începutul secolului al XV-lea Dar fiind un monumentalist înnăscut, Feofan, poate, a întărit și mai mult toate acele tendințe monumentale care erau încorporate în compoziția deesisului În primul rând, a ales scânduri de peste doi metri înălțime și mai mult de un metru lățime Atât de mari icoane deesis de mai devreme Ioan Botezatorul Icoana lui Teofan Grecul din gradul Deesis al Catedralei Buna Vestire din Moscova G nu știm ora Mai departe, el a transferat tehnicile picturii monumentale în pictura cu icoane Toate figurile sunt pictate într-un mod neobișnuit de îndrăzneț și liber și cu temperamentul caracteristic lui Teofan În interpretarea pitorească a fețelor severe, se poate simți mâna unui artist de frescă experimentat, care este obișnuit să lucreze pe avioane mari Furiosul Teofan a rămas fidel cu sine în aceste icoane, pictate de el deja în zilele sale de declin Cu toate acestea, în icoane apar și o serie de caracteristici noi - capacitatea de a silueta o siluetă, adoptată de la maeștrii ruși, un ritm de linii mai moale și mai lin, o stare de concentrare calmă (p iv ) În toate figurile este izbitor desenul subtil și impecabil de fidel Feofan simte perfect plasticitatea formei și știe să o transmită nu numai cu ajutorul construcției liniare, ci și cu o distribuție atent gândită a luminii și a umbrei (în acest sens, figura „a șasea mamă” este o capodopera neintrecuta; p ibe) În termeni coloristici, rangul feofanovsky marchează unul dintre cele mai înalte puncte în dezvoltarea picturii rusești antice Chitonul alb ca zăpada a lui Hristos, care iese în evidență pe fundalul strălucirii roz, verde smarald și albastru, este albastru, precum cerul sudic al nopții, maforiumul Maicii Domnului, haina Înaintemergătoarei este ocru-aurie, și mantia verde densă a Înaintașului, tunica albastră și mantia Arhanghelului Gavriil, vișiniu cu goluri albastre, albastru tunica și mantia roz-roșu a Arhanghelului Mihail, chitonul albastru și mantia galben-verzuie a lui Petru, tunica albastră și halatul roz-vișiniu cu spații albe și albastre ale lui Pavel, halatul verde smarald a lui Ioan Gură de Aur cu modele groase de albastru, roșu-sânge și auriu, cu omoforion alb, și alb, decorat cu vișini cruci colorate, halatul lui Vasile cel Mare cu omoforion alb-albăstrui aruncat peste ea - toate acestea sunt soluții de culoare de neuitat, care sunt în întregime marcate cu sigiliul geniului lui Feofanov Un maestru al unui asemenea talent precum Teofan a trebuit, desigur, să facă o impresie profundă asupra contemporanilor săi Nu numai novgorodienii și pskovenii, ci și cercurile artistice din Moscova au fost sub vraja personalității sale strălucitoare pentru o lungă perioadă de timp Probabil, Feofan li s-a părut idealul unui artist eliberat de rutina breslei A trebuit să mituiască cu cel mai înalt talent artistic, cu îndrăzneala îndrăzneală picturală, cu plin-sângele și cu pasiunea arzătoare a imaginilor sale Feofan a avut mulți studenți Au început să-l imite Aproape niciunul dintre maeștrii din Novgorod din ultimul sfert al secolului al XIV-lea nu a scăpat de influența sa Și-a găsit adepți convinși la Pskov, care au dat o implementare extrem de originală a preceptelor sale artistice Maica Domnului Detaliu al icoanei lui Teofan Grecul din deisus de rangul Catedralei Buna Vestire din Moscova Volumul și negarea lui Petru și plângerea lui Fresca bisericii lui Theodore Stratilat din Novgorod - ai secolului al XIV-lea Chiar și în manuscrisele avers rusești de la sfârșitul secolului XIV - începutul secolului XV (cum ar fi, de exemplu, „Evanghelia” din din Biblioteca numită după V I Lenin, Rum ; „Psaltirea” din Lavra Trinității-Sergiu, M , acolo la fel; „Evanghelia” în Muzeul de Istorie, Minunea ) se pot vedea ecouri ale acelui stil pictural liber, al cărui plantator și campion a fost Teofan Grecul * V Schepkin Şcoala de pictură a icoanelor din Novgorod după date în miniatură (tipărit din vol II din Proceedings of the XI Archaeological Congres in Kiev), pp - , pl XIV, ; D A i n a I o v Trois manus cri ts du XIV siecle ă l'exposition de l'ancienne Laure de la Trinite a Sergiev - Recueil Theodore Uspenskij, II - Paris, , pp - , fig ; H Lihaciov Materiale pentru istoria picturii icoanelor rusești SPb , , pl SSSHVIII, nr Învierea lui Hristos Fresca bisericii lui Theodore Stratilat din Novgorod - ai secolului al XIV-lea În Novgorod, două cicluri de frescă și mai multe icoane pot fi asociate cu tendința Feofanovsky Primul dintre aceste cicluri de frescă este picturile murale ale Bisericii lui Theodore Stratilat Biserica a fost construită în anii - , dar pictura ei ar fi trebuit să apară puțin mai târziu, întrucât a fost realizată pe travele dintre stâlpul de sud-est și zidul de est, stâlpul de nord-vest și peretele de nord și stâlpul de sud-vest și peretele de sudic Există multe controverse în rândul cercetătorilor cu privire la momentul realizării picturilor și apartenența lor la Feofan A I Anisimov, cu care I Z Grabar, N G Porfiridov și M K Karger sunt solidari, i-a atribuit lui Feofan Grek și le-a considerat ca fiind cea mai veche lucrare a lui Novgorod, care a apărut în anii ' N L Okunev le-a atribuit începutului secolului al XV-lea D V Ainalov a interpretat picturile murale ale Bisericii lui Teodor Stratilat ca pe o etapă pregătitoare pentru stilul lui Teofan În cele din urmă, M V Alpatov a asociat frescele lui Fedorov cu școala lui Feofan Aparent, nu vom ști niciodată data exactă a execuției- * / / Vindecarea orbilor Fresca bisericii lui Theodore Stratilat din Novgorod - ai secolului al XIV-lea aceste fresce Dar un lucru este sigur - au părăsit școala Feofanovsky Nu avem suficiente motive pentru a atribui frescele lui Fedorov propriei sale pensule Aici a lucrat cel mai apropiat student al său, care și-a supus stilul la o serie de schimbări semnificative După sosirea lui Feofan la Novgorod, ar fi trebuit să treacă o perioadă suficientă de timp pentru ca stilul artistului să fie implementat în direcția întăririi tendințelor rusești Acest lucru face necesară datarea picturilor Fedorov în anii și Un studiu atent al frescelor Bisericii lui Teodor Stratilates creează o impresie ambiguă Pe de o parte, aceste fresce sunt neobișnuit de apropiate de Teofan, pe de altă parte, sunt destul de diferite de operele sale neîndoielnice, ceea ce dă motiv să vedem aici mâna unui alt maestru Textura picturală gratuită, cu utilizare extinsă a luminilor bogate Dacă Feofan a apărut în Novgorod în anii (ceea ce este puțin probabil), atunci frescele lui Fedorov ar fi putut fi executate deja la începutul anilor ; dacă a ajuns aici abia în jurul anului , atunci au fost scrise nu mai devreme de sfârșitul anilor optzeci Hristos cu ucenicii Detaliu al frescei „Vindecarea orbilor” din Biserica Fyodor Stratilat din Novgorod - ai secolului al XIV-lea peste garoafa roșie-brună, o colorație argintie moale, în care predomină tonurile violete, gri-albastru, galben-verzui, gri și alb, dispunerea liberă a picturilor, elementul de mișcare puternic exprimat în toate scenele cu mai multe figuri - toate aceste trăsături apropie picturile lui Fedorov de frescele bisericii Spas de pe Ilyin Dar cu cât te uiți mai atent la ele, cu atât diferențele semnificative de stil devin mai evidente În biserica lui Theodor Stratilates, modul de a scrie este mai puțin încrezător (p , , , , pi, $ ) Stralucirea nu atinge întotdeauna punctul potrivit; de obicei, există ceva lent în ele, drept urmare formele sunt lipsite de acea uimitoare constructivitate care este atât de izbitoare în picturile lui Teofan însuși La aceasta se adaugă proporțiile foarte ghemuite ale figurilor, tipice monumentelor pur Novgorod ale picturii de șevalet Liniile de siluetă zgârcite, generalizate și-au pierdut claritatea și nervozitatea; ritmul lor devenea mai calm și mai lin În cele din urmă, în ciuda prezenței inscripțiilor grecești, Înger din Buna Vestire Pictura stâlpului altarului Bisericii Fyodor Stratilat din Novgorod, anii - ai secolului XIV alternând cu rușii, fețele sunt deja de natură non-greacă Multe dintre ele arată în mod clar trăsăturile locale novgorodiene Expresia feței, care la Teofan se distinge invariabil prin tensiune și severitate, a devenit mai blândă și mai afabilă Toate acestea ne fac să atribuim picturile murale Fedorov maestrului din Novgorod Acest alter ego al lui Teofan a fost, fără îndoială, discipolul său direct Este posibil să-l fi ajutat la executarea frescelor Schimbării la Față a Mântuitorului (apostolii „Euharistiei”) Iar când el Profet Detaliu al picturii Bisericii lui Theodore Stratilat din Novgorod - ai secolului al XIV-lea lucrat în biserica lui Teodor Stratilat, putea fi sub supravegherea profesorului său, care l-a ajutat Frescele Bisericii lui Teodor Stratilates au ajuns până la noi într-o formă grav deteriorată În anii ai secolului trecut au fost văruite în alb În au fost eliberați de văruire și discuri Cu toate acestea, varul a mâncat atât de puternic suprafața frescelor încât le-a deteriorat stratul superior de vopsea Acesta este motivul pentru care frescele par pe jumătate spălate La un moment dat, culorile lor erau fără îndoială mai strălucitoare Frescele merg în registre, una deasupra celeilalte, acoperind complet pereții și bolțile În partea superioară a zidului se întinde o friză îngustă cu ornament în zig-zag, care amintește involuntar de o friză cu cărămizi așezate în diagonală culmi în Biserica Mântuitorului de pe Ilyin Conca absidei a fost decorată cu figura Maicii Domnului așezată pe un tron, flancată de doi îngeri (au supraviețuit doar mici fragmente) Mai jos este o centură cu imaginea Patimilor lui Hristos, care este destul de neobișnuită în acest loc (această centură merge spre pereții de nord și de sud) Mai jos se află o friză cu tradiționala „Euharistie”, din care au rămas doar câteva fragmente Fundul absidei a fost umplut cu rangul ierarhic, care de asemenea a pierit aproape complet Aaron și Melchisedec sunt reprezentați pe arcul care încadrează absida Buna Vestire este scrisă pe stâlpii altarului, pe altar vedem imagini unice ale sfinților și celor Trei Tineri în Cuptorul de Foc, în diaconici - martiri, pe pereți și bolți - numeroase scene din viața lui Hristos, sub pe care se află frize cu figuri de sfinți în picioare, pe peretele vestic al naosului mijlociu - scene prost conservate din viața lui Teodor Stratilate și Teodor Tiron, pe peretele nordic al navei vestice de sub coruri - „Cei patruzeci de mucenici din Sebaste” Compoziția picturii cupolei este compusă din părți tradiționale (Pantocrator printre arhangheli și heruvimi, șapte profeți și Înaintașul în pilonii tobei) Frescele Bisericii lui Teodor Stratilates, cu fundalurile lor arhitecturale complexe, cu figurile lor pătrunse de mișcare puternică, îmbrăcate în veșminte ușoare fluturatoare, cu pitorescul lor accentuat, cu construcțiile lor compoziționale asimetrice îndrăznețe, sunt un monument caracteristic noului stil de secolul al XIV-lea Deosebit de tipică pentru acesta din urmă este fragmentarea sistemului decorativ, care se explică prin influența picturii icoanelor asupra picturii monumentale Dimensiunea scenelor individuale, în comparație cu ciclurile de frescă din secolul al XII-lea, a scăzut foarte mult, iar numărul scenelor a crescut în mod corespunzător Și aceasta, la rândul său, a dus la o scădere a monumentalității Datorită unei astfel de împărțiri fracționale a peretelui într-un număr de segmente mici, peretele și-a pierdut masivitatea, a devenit mai ușor, ceea ce s-a reflectat în caracterul interiorului, în care o nouă caracteristică, neobișnuită pentru interioarele pre- A apărut perioada mongolă - o nuanță de intimitate deosebită În legătură cu reducerea dimensiunii întregii clădiri, această ultimă caracteristică marchează începutul crizei artei monumentale, care a afectat pictura din Novgorod puțin mai târziu, în secolul al XV-lea Un alt ciclu de frescă este asociat cu direcția Feofanovsky din Novgorod - pictura acum moartă a Bisericii Adormirea Maicii Domnului de pe câmpul Volotovo, distrusă în mod barbar de invadatorii naziști În ceea ce privește completitatea ansamblului și conservarea excelentă, pictura Volotovo nu putea fi comparată decât cu pictura lui Pere- Pictură a pereților și a pânzei de sud-est a Bisericii Adormirea Maicii Domnului de pe câmpul Volotovo de lângă Novgorod - ai secolului al XIV-lea ditsy Biserica Adormirea Maicii Domnului a fost construită în și pictată în S-ar părea că dovezile cronice exclud orice dispute cu privire la momentul apariției picturii Cu toate acestea, aceste dispute în literatura de istorie a artei nu s-au atenuat până în prezent Cert este că în altar, pe un loc de munte, a fost descoperită în o parte dintr-un stil de pictură mai vechi și, în plus, foarte arhaic, înfățișat și el I Cronica Novgorod sub ( ) Cronica I Novgorod sub anul ( ) Volumul a secerat „Dumnezeiasca Liturghie” (Ioan Gură de Aur, Vasile cel Mare și doi îngeri cu ripida și cu lampă pe părțile laterale ale tronului pe care stă vasul) Dacă evidența cronică este pusă pe seama acestui tablou mai vechi, atunci cel nou situat deasupra ei nu are o dată exactă, care rămâne de stabilit Dacă, însă, anul dat de cronică este asociat cu o pictură ulterioară, atunci aceasta din urmă poate fi exact datată Cu o interpretare atât de controversată a dovezilor cronicii, este mai bine să pornim de la stilul monumentului însuși și să încercăm să găsim locul istoric potrivit pentru acesta în cercul ciclurilor de frescă din Novgorod din secolul al XIV-lea Nu mai puțin discutabilă este întrebarea autorului picturilor Volotovo A I Anisimov, I E-Grabar, N G Porfiridov și M K Karger îi atribuie lui Teofan Grecul Dar, în timp ce primul le consideră cea mai recentă lucrare din Novgorod a lui Teofan (nu mai devreme de anii ), cel de-al doilea, bazat pe mărturia cronicii, îi trimite la După curățarea etajului Catedralei Buna-Vestire - lucrarea fără îndoială a lui Teofan, datând din , nu mai este posibilă asocierea picturilor Volotovo cu numele său, ele diferă atât de mult ca stil atât de icoana nivelului, cât și de frescele Bisericii Mântuitorului de pe Ilyin Nici Feofanul timpuriu, nici Feofanul perioadei mature nu au putut lucra în acea manieră pur Novgorod, care este atât de caracteristică picturilor din Volotovo Sunt opera unui maestru remarcabil din Novgorod, care a cunoscut, fără îndoială, arta lui Feofan, dar care a ocupat o poziție foarte independentă în raport cu el Data cea mai probabilă pentru execuția picturii Volotovo ar trebui considerată sfârșitul anilor ' - începutul anilor ' Pictura Bolotovo îmbină în mod capricios vechile tipuri iconografice cu cele noi, care s-au format sub influența liturghiei și s-au răspândit abia în secolul al XIV-lea În absida Bisericii Volotovo sunt prezentate Maica Domnului așezată pe un tron cu doi îngeri, Euharistia (procesiunea dreaptă a apostolilor este condusă de Puda, Pavel este absent) și Adorarea Jertfei În , G D Filimonov a văzut în centura inferioară a absidei o imagine a unui miel sacru pe un discos stând pe un tron, iar pe laturile tronului erau doi îngeri cu răpiți și sfinți \ Era sub partea de mijloc a acestui pictând în că s-a descoperit altul, de același conținut, dar mai vechi (datand probabil din ) Din păcate, în această frescă fragmentează vasul G Filimonov Cercetări arheologice asupra monumentelor, I M , , p Arhiepiscopul Moise Detaliu al picturii de pe peretele sudic al Bisericii Adormirea Maicii Domnului de pe câmpul Volotovo de lângă Novgorod - ai secolului al XIV-lea atât de grav deteriorat încât nu este posibil să-i restabilească aspectul inițial Dar există toate motivele să credem că și pruncul Hristos a fost înfățișat aici Compoziția care împodobește nișa altarului este legată și de liturghia, care a primit numele „Nu plânge pentru mine mamă” în Rus' Reprezentat gol până la brâu Hristos Corpul lui stă sprijinit de cruce, cu capul plecat până la umărul drept, cu brațele încrucișate peste piept Alături de el sunt instrumentele pasiunii: o coroană de spini, o suliță și un baston cu buretele Pe arcul nișei sunt semi-fi * gurus plângând pe Hristos Maica Domnului și pe Ioan Și această compoziție are o semnificație simbolică Nu întâmplător ea împodobește altarul Aici preotul și diaconul au pregătit substanța pentru Euharistie (prosforă și vin) Făcând aceste acțiuni, simbolizând moartea lui Hristos, preotul și diaconul aveau imaginea sa în fața ochilor lor Rezemat de cruce, cu o rană sângerândă, plâns de vecini, Hristos s-a arătat într-o asemenea interpretare în acea imagine plină de emoție care se dorea să atingă privitorul Pentru iconografia secolului al XIV-lea, care a pierdut mult din solemnitatea și severitatea strictă și sublimă a artei anterioare, această nouă temă este foarte tipică, indicând o îndulcire a tipurilor iconografice tradiționale și prelucrarea lor prin întărirea accentelor emoționale În Biserica Bolotovskaya, există încă două parcele noi, destul de neobișnuite pentru monumentele anterioare Pe timpanul estic, sub „Coborârea Sf spirit”, este prezentată o mână uriașă, încadrată de capătul mânecii roșii Mâna ține multe figurine Este „Sufletele celor drepți sunt în mâna lui Dumnezeu” Din ambele părți, doi îngeri zburători se apropie de mână pentru a-i oferi suflete noi O altă compoziție, care împodobește peretele de miazăzi și se desparte în trei părți, ilustrează „Predica despre un anume egumen, Hristos l-a ispitit în chip de cerșetor” (p ivz) ' În stânga este Hristos ca rătăcitor Stă în fața intrării într-o clădire Are un halat scurt pe el Capul nu este acoperit, picioarele lui sunt goale În mâna stângă ține un toiag, în partea dreaptă atârnă un scrip La ușa clădirii se poate vedea figura unui călugăr portar Rătăcitorul care se întoarce la el cere adăpost În scena următoare, portarul, „neștiind că Hristos există”, apropiindu-se de stareț și „stătut puțin”, îi atinge cu grijă cotul și informează despre străin Așezat pe un scaun luxos de aur, starețul întoarce capul spre portar și, arătând cu mâna dreaptă spre oaspeți, cu stânga îl împinge: „Nu mă vezi că vorbesc cu oamenii, dar de ce l-ai lăsat merge? nu vă faceți griji acum [adică e nu-l lăsa să intre!]” Împreună cu starețul, trei „bogați” stau la o masă încărcată cu fel de fel de fel de mâncare În dreapta, călugărul aduce la masă un vas cu un fel de mâncare fierbinte, din care iese abur arătat în linii albe, ondulate Al treilea moment al compoziției înfățișează pocăința starețului Îl vedem pe Hristos în mijlocul unui peisaj montan El, ca în prima scenă, cu toiag și geantă În spatele lui vine bătrânul stareț cu mâinile întinse Hristos se întoarce și îi întinde mâna dreaptă Acest lucru extraordinar L Matsulevici Biserica Adormirea Maicii Domnului din Bolotovo SPb , , p - Arhiepiscopul Alexei Detaliu al picturii de pe peretele sudic al Bisericii Adormirea Maicii Domnului de pe câmpul Volotovo de lângă Novgorod - ai secolului al XIV-lea o compoziție interesantă arată clar cât de mult s-a intensificat elementul de gen în picturile secolului al XIV-lea O astfel de interpretare a genului nu poate fi găsită în monumentele din secolele XI-XII În plus, designul ideologic al compoziției este foarte indicativ Sună persistent note de opoziție socială împotriva „bogaților” O astfel de utilizare a „Cuvântului” în pictura din Novgorod este mai mult decât firească, având în vedere lupta pe care cercurile largi ale orașului Novgorod o duceau constant împotriva dominației oligarhiei boierești Restul frescelor Bisericii Bolotovskaya urmează destul de exact tradiția stabilită Pe pereți și bolți vedem scene din ciclurile extinse protoevanghelice, theotokos și evanghelice (pp ii, , ), medalioane cu semifiguri de sfinți și figuri de sfinți (sir , ), evangheliști pe pânze ( p ) și personificarea Sophiei Înțelepciunea, în fruntea arcurilor de circumferință de est și apus - imagini ale Sf Ubrus și Emmanuel, în pereții tobei - opt profeți, în cupolă - înconjurați de patru arhangheli, doi serafimi și doi heruvimi ai lui Pantocrator, pe arcade - medalioane cu strămoși și profeți, în vestibulul vestic - „Învierea lui Hristos” și figurile a doi îngeri În mijlocul peretelui sudic există o compoziție oarecum neobișnuită: pe părțile laterale ale Maicii Domnului așezat pe un tron semicircular cu un prunc se află constructorul bisericii Bolotovskaya și clientul picturilor sale murale - arhiepiscopii din Novgorod Moise ( -) ; - ) și Alexei ( - ) Prima dintre ele aduce Maicii Domnului un model al templului pe care l-a construit Ambii arhiepiscopi, ale căror capete sunt acoperite cu glugă albă, sunt înfățișați cu halouri și sunt îmbrăcați în aceleași „haine de botez” trimise în de la Constantinopol de împăratul Ioan Cantacuzenos și de Patriarhul Filoteu arhiepiscopului Moise ( Sfârşitul secolului al X-lea al secolului al V-lea Stat Muzeul Rusiei "Patrie" Icoana Novgorod de la sfârșitul secolului al XIV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov cercetătorii au încercat să dateze icoanele, iar rezultatele au fost cele mai deplorabile: monumentele secolului al XVI-lea au fost declarate lucrări ale secolului al XIV-lea În istoria picturii icoanelor din Novgorod, trebuie să fim deosebit de atenți când abordăm lucrări de stil arhaizant, amintindu-ne mereu că vechile tradiții s-au păstrat de obicei mult timp și cu încăpățânare în Novgorod, fie coexistând cu cele noi, fie supraviețuind acestora mult Avem tocmai un astfel de caz în legătură cu două icoane de la începutul secolului al XV-lea, care ar putea fi ușor confundate cu lucrări de la începutul secolului al XIV-lea Acestea sunt „Viața pământească a lui Iisus Hristos” și hagiograficul „Nikola” Ambele icoane provin din biserica din Novgorod din Boris și Gleb Stilul lor pictural se încadrează complet din linia de dezvoltare „pictură-icoană” pe care am urmărit-o Figurinele semnelor distinctive sunt scrise într-o manieră lejeră, schițată, foarte aproape de miniaturile vieții lui Boris și Gleb din celebra Colecție Sylvester (Tip ) și Prologul tipografic (Tip ; ambele manuscrise, datând din a doua jumătate a secolului al XIV-lea, sunt păstrate în Arhiva Statului Central de acte antice) Aparent, icoanele care ne interesează, care sunt extrem de arhaice în ceea ce privește structura formelor (figuri scurte cu cap mare, răspândirea plană a compozițiilor), au fost pictate de miniaturiști care erau obișnuiți să lucreze pe o foaie mică de hârtie sau pergament Icoana lui Nikola ar fi putut fi executată la sfârșitul secolului al XIV-lea, deși fundamentele arhitecturale complexe indică mai degrabă începutul secolului al XV-lea În imaginile de pe ștampile, este izbitoare observația artistului, care nu s-a temut să introducă o serie de trăsături de gen, înțelese viu în scenele religioase O altă icoană care înfățișează ciclul dezvoltat al Patimilor datează cam din aceeași perioadă (p ) Acest monument interesant arată clar cât de ferm s-au păstrat vechile tradiții pe solul Novgorod chiar și în momentul în care stilul picturii cu icoane a intrat în perioada de vârf Este posibil ca ambele icoane să aparțină artei așezării, din care au ajuns până la noi monumente cu totul întâmplătoare și nesemnificative din punct de vedere artistic Icoanele au fost făcute nu numai în Novgorod, ci și în provincia Novgorod Aceste „scrieri nordice” ar fi trebuit să se distingă printr-o înțelegere mai primitivă a formei și o gamă mai puțin rafinată de culori Dar ar fi riscant să luăm în considerare toate icoanele de acest tip nu Novgorod, ci monumente provinciale Fără îndoială, ateliere de pictură cu icoane au existat chiar în Novgorod, producând lucruri destul de primitive în stil Acest lucru este dovedit de icoana Sfântului Nicolae Făcătorul de Minuni de la Mănăstirea Iuriev, datând de la începutul secolului al XV-lea Învierea lui Lazăr Treime Întâmpinarea Domnului Ioan Evanghelistul și Prohor Pictograma Novgorod din patru părți Începutul secolului al XV-lea Stat Muzeul Rusiei Învierea Lazăr l Detaliu al unei pictograme Novgorod din patru părți Începutul secolului al XV-lea Stat Muzeul Rusiei Jumătatea sfântului este dată într-un mod atât de plan încât se îmbină complet cu fundalul O percepi aproape ornamental Și totuși avem în fața noastră un monument incontestabil al picturii de șevalet din Novgorod De aceea este atât de greu de rezolvat problema „scrierilor nordice”, mai ales atunci când este aplicată picturii icoanelor din secolele XIV – începutul secolului al XV-lea, când încă nu exista o delimitare clară între școlile din Novgorod și cele nordice Până acum, icoane precum Maica Domnului din Smolensk, cu textul unei rugăciuni în margini, hagiografice „Nikola” și „George” din Galeria Tretiakov, Ioan Evanghelistul și Prohor Detaliu al unei pictograme Novgorod din patru părți Începutul secolului al XV-lea Stat Muzeul Rusiei precum și îndepărtatul „Nikola” originar din Svir și hagiografic „Nikola” scos din Terebush din Muzeul Rus, ale cărui figuri plasate frontal sunt prezentate pe un fond galben deschis Autorii acestor lucruri, care au apărut la sfârșitul secolului al XIV-lea („Nikola” din Terebush a fost scrisă probabil chiar mai târziu), provin din mostre din Novgorod Dar maeștrii locali le-au simplificat într-o măsură atât de mare, încât limbajul picturii icoanelor din Novgorod a devenit aproape de nerecunoscut: în figurile întinse pe un plan, a apărut o angularitate neobișnuită pentru icoanele din Novgorod, formele și-au pierdut ultimele indicii de modelare, desenul s-a deteriorat , și împreună Volumul II odată cu ea, proporțiile, culorile care încetaseră să mai strălucească, au devenit dure și pestrițe Miniatura din Novgorod a rămas întotdeauna în urma picturii monumentale și de șevalet Același tablou îl observăm în secolul al XIV-lea Aproape toate manuscrisele pe avers care au ajuns la noi sunt marcate cu sigiliul marelui arhaism Atenția principală a maeștrilor din Novgorod ai cărții a fost acordată nu miniaturii, ci ornamentului, în domeniul căruia erau mari artizani (pentru ornamentul Novgorod, vezi mai jos, la capitolul artă aplicată) Miniaturile secolului al XIV-lea înfățișează de obicei figuri ghemuite, cu cap mare, fie date în poziție frontală, fie răspândite pe un plan, motiv pentru care mișcările lor capătă un caracter deliberat unghiular Stilul grecofil de picturi murale nu primește nicio reflectare în aceste manuscrise pe avers din Novgorod Sfârșitul secolului al XIII-lea sau începutul secolului al XIV-lea ar trebui datat cu „Psaltirea” păstrată în Muzeul de Istorie (Chlud ) Prima miniatură îl înfățișează pe Hristos stând în picioare, cu Marta și Maria în genunchi În răsturnarea liberă a figurii lui Hristos, în proporțiile ei alungite, în aranjarea îndrăzneață a faldurilor mantiei, tendințele noii ere sunt deja simțite Mult mai arhaice sunt celelalte miniaturi de pagină, precum și miniaturile din text și din margini, printre care se numără imagini curioase menite să explice sensul ascuns al psalmilor Îl vedem aici pe David cu Solomon și muzicieni cântând la diferite instrumente (fol v ); personificarea elementelor de apă, foc, vânt (un tânăr gol cu aripi și țeavă), există și „copaci”, „fiară”, „toți oamenii”, „munti”, „șerpi”, „spirit” cu Hristos aşezat la mijloc (l ); două femei ținând o eșarfă aruncată între ele și un bătrân care stă în centru cu mâinile întinse în rugăciune - personificările „zorii de dimineață”, „zorii de seară” și „cosmosul”, făcându-i clar spectatorului că artistul dorea să picteze un tablou al schimbării zilei și nopții (l v ) și o serie de alte imagini Asemenea psaltiri sensibile, bogat ilustrate în margini, s-au bucurat de mare succes în Rus' Aveau un public deosebit de larg Mai exista și un alt tip de psaltire pe avers - cu miniaturi pe toată pagina Acest tip este reprezentat de Psaltirea Rumyantsev (Biblioteca de Stat numită după V I Lenin, Rum ) din secolul al XIV-lea, decorat de nouă ori cu o figură monumentală a lui David rugându-se lui Hristos, precum și imagini ale cântăreților cu Hristos și David pe nori Cel mai bogat manuscris din Novgorod din secolul al XIV-lea, cel mai bogat ilustrat, este viața lui Boris și Gleb, țesut în celebra colecție Sylvester „Ocrotirea Maicii Domnului” Icoana Novgorod de la începutul secolului al XV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov * Adio lui Hristos ucenicilor și rugăciune pentru discuții Detaliu icoana Patimilor lui Hristos scoala din Novgorod Sfârșitul secolului XIV-începutul secolului XV Muzeul din Novgorod (Arhiva Centrală de Stat de Acte Antice, tip ) Este posibil ca miniaturile sale să dateze din prototipul secolului al XII-lea Printre imagini se numără multe detalii curioase care aruncă o lumină puternică asupra obiceiurilor de cult din acea vreme Stilul miniaturii este foarte arhaic După cum sa menționat mai sus, el a fost reflectat în două monumente ale picturii icoanelor din Novgorod Foarte arhaice sunt și miniaturile Misalului lui Antonie Romanul din Muzeul de Istorie (Pat ), Prologul tipografic în Centrul cruce Ludogoshchensky an Stat Muzeul de Istorie Р Gherasim cu un leu Detaliu al crucii Ludogoshchensky, , Stat Muzeul de Istorie Stat arhiva actelor antice (Typogr ) și „Prologul Pogodinsky” în Stat Biblioteca Publica Saltykov-Șcedrin Ambele ultime manuscrise datează din a doua jumătate a secolului al XIV-lea Figurile scurte, cu cap mare, seamănă viu cu imaginile sfinților din stilul cel mai înapoiat al icoanelor din Novgorod Un caracter mai avansat se găsește în manuscrise din secolul al XIV-lea precum Evanghelia (Chlud ), Evanghelia (Mus ) și Misalul din (Pat ) din Muzeul de Istorie, precum și Psaltirea, stocate în stat bibliotecă pentru ei V I Lenin (M ) Novgorod nu cunoștea sculptura monumentală nici măcar în secolul al XIV-lea În orice caz, lucrările sculpturii statuare din Novgorod nu au ajuns până la noi De obicei, novgorodienii au tradus limbajul formelor rotunjite în limbajul reliefului plat Acest lucru este deja destul de clar în crucea încrustată a Arhiepiscopului Alexei ( - ), introdusă în zidul Catedralei Sf Sofia Crucea este decorată cu imagini ale celor cinci „Sărbători”, cu „Răstignirea” în centru Munca brută dezvăluie mâna unui meșter fără experiență care a manipulat calcarul ca și cum ar fi fost lemn Mult mai semnificativă este crucea Ludogoshchnsky sculptată din lemn, Samson Detaliu al crucii Ludogoshchensky an Stat Muzeul de Istorie ridicat în în Biserica lui Florus și Laurus de către locuitorii străzii Legoshcha (mp - ) Această cruce, care a suferit recent o restaurare pricepută, are o formă neobișnuită, ramificată Partea din față este acoperită cu un ornament complex și decorat cu medalioane cu „Răstignirea”, „Deesis”, figuri a trei războinici, scene din viața apocrifă a lui Fiodor Tiron, figuri ale sfinților populari în Novgorod (Profetul Ilia care primește pâine de la un corb, Gherasim cu un leu, George cel Învingător, Fiodor Stratilat, Kozma și Demyan, Flora și Laurus, Simeon Stilitul și alții) Stilul tuturor imaginilor este foarte arhaic, ceea ce mărturisește încă o dată cât de multă sculptură a rămas în urma picturii din Novgorod Dar acest lucru nu l-a împiedicat pe cioplitor să dobândească o mare viață și o expresie imediată Și aici este izbitoare manipularea surprinzător de pricepută a lemnului, în prelucrarea căreia se simt abilitățile vechi ale lucrătorilor lemnului Se pare că crucea a fost donată Bisericii lui Florus și Laurus cu ocazia revoltei din descrisă în Cronica din Novgorod Sfinții înfățișați pe cruce fie poartă numele patronilor, fie sugerează evenimentele care și-au găsit locul în legătură cu răscoala secolul Secolul al XV-lea este perioada de cea mai mare înflorire din istoria picturii antice rusești În acest moment, pictura cu icoane devine decisiv arta dominantă Elemente de artă populară se revarsă într-un flux larg în pictura de icoane, care de acum încolo capătă un caracter atât de original, încât oricare dintre lucrările sale poartă un timbru unic rusesc Sub influența artei populare, fluxul ascetic este slăbit; imaginile sfinților sunt înzestrate cu o iluminare deosebită; paleta este clarificată, ale cărei culori formează o gamă strălucitoare, înflorată, formele sunt simplificate, dobândind o expresivitate medie Pictura cu icoane din secolul al XV-lea marchează acea etapă fericită în dezvoltarea artei ruse, când arta populară se distingea prin prospețime și plinătate uimitoare și când era îmbrăcată în forme de înaltă perfecțiune artistică La acea vreme, nu exista nici un decalaj între artizanat și „înaltă artă” atât de distructivă pentru epoca ulterioară Meșteșugul bun era „artă înaltă” și, dimpotrivă, „artă înaltă” nu era altceva decât meșteșug lustruit Deja în alegerea sfinților reprezentați pe icoanele din Novgorod, gusturile populare s-au reflectat în mod clar Cei mai venerati sfinți din Novgorod sunt Ilya, George, Vlasiy, Flor și Laurus, Nikola, Paraskeva-Pyatnitsa și Anastasia Aceștia au acționat ca patroni ai poporului agricol, purtători de cuvânt pentru gândurile și speranțele lor Profetul Ilie este un tunet care dă ploaie fermierului și îi protejează casa de foc El este înfățișat pe un fundal de cinabru în flăcări, chipul său are o expresie pătrunzătoare și ascuțită Icoanele care îi înfățișează „Urcușul de foc” erau foarte populare Georgy, care ucide șarpele, este administrator de pământ și paznic al turmelor satului (-fe în greacă - un fermier) Albit cu părul gri, Vlasy este patronul animalelor Flor și Laurus sunt crescători de cai sfinți, paznici ai cailor atât de dragi fermierului Înțeleptul Nicolae Făcătorul de Minuni este patronul dulgherilor, sfântul iubit al tuturor călătorilor și celor care suferă, ocrotitorul de incendii, acest flagel groaznic al Rusului de lemn Paraskeva-Friday și Anastasia sunt cei mai populari sfinți din Novgorod comercial, patrona comerțului și bazarurilor Iconografia sfinților din Novgorod rămâne aproape nedezvoltată Între timp, este de mare interes științific, deoarece motivele păgâne și creștine sunt în mod deosebit împletite în ea De exemplu, imaginea lui George venerat în special în nord - în regiunile Novgorod, Dvina și Vyatka * Numeroase biserici au fost dedicate aici lui Gheorghe; a fost cântat în versuri spirituale în calitate de geodeză și asistent activ al colonizatorilor din periferia de nord-est a Rusiei; el apare în legendele locale ca un apărător direct al băștinașilor din Novgorod în lupta lor împotriva miracolului Zavolochka Ya I Smirnov nu exclude posibilitatea unei legături succesive între imaginile rusești cu George călare pe un cal, care lovește un șarpe, și așa-numitele „icoane miraculoase” cu călăreți călcând în picioare șerpi, pe de o parte, și scandinave legende despre luptătorii de șerpi și imaginile lor, pe de altă parte Treptat, imaginea lui „Egoriy Viteazul”, după ce a primit o implementare ideologică originală, a devenit una dintre cele mai populare teme ale picturii icoanelor din Novgorod Un cal alb se repezi ca un vârtej, ascultător de voința călărețului care stă pe el, care înfige o suliță în gura șarpelui George este reprezentat ca purtătorul unui început bun, luminos Există ceva tunător în strălucirea sa orbitoare, ceva asemănând-o cu fulgerul strălucitor Mantaua violet formează un halou de foc în jurul figurii sale grațioase și se pare că nu există o astfel de forță în lume care să poată opri alergarea rapidă a acestui războinic victorios (p ) Cultul lui Blasius s-a format sub influența a două principii - venerarea zeității slave locale Veles (sau Volos) și influența legendei bizantine străine Deja Ioan Geometrul, un scriitor grec din secolul al X-lea, îl numește pe Blasius „marele gardian al taurilor” În grecescul Menaion, el este numit și „păstorul” În Rus' cultul creștin al lui Vlasius a prins rădăcini în primul rând acolo unde erau vii ecourile cultului păgân al zeului Veles, patronul vitelor La Kiev, Biserica lui Blasius a fost probabil ridicată pe locul templului din Volos, care se ridica în apropierea pășunilor orașului În Novgorod, Biserica lui Blasius, menționată în analele sub , este construită pe strada Volosova Cu cultul păgân de la Volos, mier I Snegirev Sărbători populare rusești și rituri superstițioase, I M , , p ; III M , , p - , ; IV M , , p ; I Kalinsky Church-People's Menologion in Rus' — „Însemnări ale împăratului Societatea Geografică Rusă pentru Departamentul de Etnografie, VII Sankt Petersburg, , p - ; A Kirpichnikov Sf Gheorghe și Egor Viteazul SPb , ; A Veselovski Cercetări în domeniul versurilor spirituale rusești, II Sfântul Gheorghe în legendă, cântec și ritual - Anexa la vol XXVII „Note imp Academia de Științe, nr , Sankt Petersburg, , p - ; A Shchapov Opere, Sankt Petersburg, , p - ; O Freiherr von Traube Die Darstellung des hl Georg in der italienischen Kunst Halle, ; J M y s ive c Derhl Georg in der ostlich-christlichen Kunst —Byzantinoslavica V, - , p - ; V Lazarev Un nou monument al picturii de șevalet din secolul al XII-lea și imaginea lui George Războinicul în arta bizantină și veche rusă - „Creastră bizantin”, vol VI , p - Da Smirnov Ustyug statuia Sf Gheorghe din Moscova Catedrala Mare Adormirea Maicii Domnului —Antichities Procesele imp Societatea Arheologică din Moscova, XXV , p N Malitsky Vechi culte rusești ale sfinților agricoli conform monumentelor de artă - „Știrile statului Academia de Istoria Culturii Materiale XI, , nr , p - Capitolul Se pare că numele satului Volotovo Pole, situat la nord de Novgorod, pe malul râului Maly Volkhovets, este de asemenea legat Există toate motivele să credem că aici a fost amplasat un important tract de cult precreștin, pe locul căruia s-a așezat ulterior Mănăstirea Bolotovsky Vlasiy este de obicei înfățișat pe icoane însoțite de vitele pe care le păzește Pe o icoană a secolului al XV-lea din Muzeul Rus, este prezentat împreună cu Modest (p ), pe o icoană de la sfârșitul secolului al XIV-lea din Muzeul Novgorod, primită de la Biserica Vlasiev, îl vedem așezat lângă Spiridonius, Episcop de Trimifuntsky (p ) i Acest Spiridonius era foarte venerat în Bizanț Potrivit legendei, el a venit de la păstori Deja episcop, a continuat să meargă cu un cioban de cioban și să poarte o pălărie de răchită Chiar cuvântul „Spyridon” înseamnă în greacă un coș rotund de răchită Într-o astfel de coafură, el este înfățișat pe icoană și pe fresca Feofanovsky din Biserica Schimbarea la Față a Mântuitorului Biserica creștină l-a ridicat pe Spiridonie la patronii fertilității pământului Pentru a lega sărbătoarea creștină de sărbătoarea precreștină în cinstea sa a fost programată să coincidă cu decembrie (O S ) Se știe că din această zi începe creșterea zilei Această dată a primit o mare importanță în perioada păgână și sărbătorită cu o sărbătoare specială, care se numea colind Kolyada și-a amintit de „întoarcerea soarelui pentru vară” Oamenii au numit ziua de decembrie „rândul lui Spiridon” Din aceasta este clar că în Novgorod închinarea lui Spiridonius era strâns legată de venerarea soarelui și de trezirea forțelor de primăvară ale naturii Acesta este probabil motivul pentru care artistul din Novgorod l-a prezentat pe Blasius pe icoana sa împreună cu Spiridonium (p ) Erau percepuți ca patroni ai creșterii vitelor și agriculturii La picioarele lor a pus vaci, capre, oi, viței și mistreți, pictând animalele în roșu aprins, portocaliu, alb, violet, albastru și verde În această icoană, ca, poate, în nici un alt monument al picturii de șevalet din Novgorod, trăsăturile folclorice apar cu o forță deosebită, dând scenei înfățișate de pictorul de icoane un caracter de mare imediate Cultul lui Florus și Laurus, ca sfinți ai crescătorilor de cai și patroni ai cailor, a fost adus în Rus' din Balcani Dar numai în Novgorod s-a răspândit Florus și Laurus sunt de obicei înfățișați stând de fiecare parte a unui înger care ține doi cai de căpăstru (inserție colorată, p h) Compoziția este în construcție Vezi L G lasch și n cu a ya Supraviețuiri ale credințelor precreștine în arta Novgorod a secolului XIV - „Colecția istorică Novgorod”, nr III-IV Novgorod, , p - N Malitsky Decret, op , p Vezi P Gusev Iconografia Sfinţilor Florus şi Laur din Novgorod Art —Proceedings of the XV Archaeological Congres in Novgorod M , , p ; N Malitsky Decret, op , p - Sfantul Gheorghe Icoana Novgorod din prima jumătate a secolului al XV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov atât de simetric încât seamănă cu o stemă Dedesubt, privitorul vede o turmă de cai condusă de ginerii capadocieni Speuzippus, Eleusippus și Melevzippus Florus și Laurus nu acționează ca purtători independenți ai puterii cerești, ci doar ca mijlocitori milostivi pentru nevoile unui fermier care și-a pierdut sau se teme să-și piardă principala bogăție - un cal N V Malitsky a bănuit plin de duh că cultul creștin al lui Florus și Laurus, ale căror relicve au fost descoperite în Tracia și Iliria, a înlocuit cultul popular al Dioscurilor în aceste locuri Tocmai în Tracia și Iliria, apar adesea imagini antice ale călăreților eroizați În același timp, N V Malitsky a atras atenția treizeci' la un fapt interesant: Dioscuri, Florus și Laurus, iar mirii Capadocieni erau gemeni Dacă această ipoteză este confirmată, atunci icoanele lui Florus și Laurus pot fi considerate ca păstrătorii vechilor tradiții antice, care s-au dovedit a fi fertilizate de arta populară vie Printre sfinți, Paraskeva-Pyatnitsa (p ) și Anastasia (p p ^ ) au fost deosebit de populare în Novgorod În ochii oamenilor de afaceri din Novgorod, erau patrone ale bazarurilor și târgurilor Acesta este probabil motivul pentru care imaginile lor sunt atât de se găsesc adesea pe icoanele din Novgorod și, mai des, toate sunt înfățișate împreună Potrivit unor cercetători, cultul lui Paraskeva se bazează pe vechiul cult păgân al lui Mokosh - zeitatea căsătoriei și zeița care se învârte În Bulgaria și Macedonia, venerația Paraskeva a coincis cu venerarea unei anumite zile a săptămânii (adică vineri) Rămâne neclar de ce Paraskeva a început să fie considerată patrona comerțului Este posibil ca cultul zeității căreia i-a fost dedicată această zi să fi jucat un rol De asemenea, este posibil ca numărătoarea inițială a săptămânii de cinci zile să se fi reflectat aici, când a cincea zi, ca finală și festivă, ar putea fi în orice caz, pe pământ rusesc (în zona central rusă și în Novgorod ) Vinerea era ziua bazarurilor si targuri Și, desigur, nu a fost o coincidență faptul că negustorii care au făcut comerț cu Occidentul au înființat o biserică în Novgorod în numele Pyatnitsa în „pentru negustori” Cultul altui sfânt - Anastasia - este asociat cu învierea Iconografia sfinților din Novgorod arată clar cât de strâns legată arta religioasă din Novgorod de viață și de cerințele ei Toate aceste imagini ale sfinților erau asociate cu ceea ce era aproape de toată lumea și ceea ce i-a atins și i-a emoționat pe toată lumea Acești sfinți întruchipau concepte nu abstracte, nu erau alegorii slăbite născute din gândirea scolastică abstrusă, ci simboluri vii ale intereselor cele mai vitale ale cultivatorului Când se uită la Vlasy, îşi aminti singurul său cal; rugându-se lui Paraskeva-Pyatnitsa, s-a gândit la următoarea zi de târg; când se uită la chipul formidabil al lui Ilie, i-a adus aminte de pământul uscat, însetat de ploaie; stând în fața icoanei lui Nikola, a căutat ajutorul sfântului pentru a se apăra de foc Toate aceste imagini ale sfinților erau apropiate și dragi fermierului În ciuda abstractizării lor, erau pline de conținut vital concret în ochii lui N Malitsky Decret cit > p I- mier A Veselovski Eseuri despre istoria dezvoltării legendei creștine, II Berta, Anastasia și Pyatnitsa - Jurnalul Ministerului Învățământului Public, CCLXXXIX, , p - ; N Kondakov Icoana Ruse ian Oxford, , p - Vlasy și Spiridonius cu vitele păzite de ei Icoana Novgorod de la sfârșitul secolului al XIV-lea Muzeul din Novgorod Fundamentele populare nu se manifestă mai puțin clar în iconografia subiectelor atât de îndrăgite de novgorodieni precum „Protecția Maicii Domnului” și „Se bucură de tine” Ambele teme, în spiritul lor vesel, sunt străine de asceza bizantină severă Originile compoziției „Protecția Maicii Domnului” au fost deja suficient acoperite la analiza unui complot similar de pe „Porțile Suzdal” În Novgorod, această temă a fost deosebit de populară Novgorodienii au ales varianta iconografică în care vălul nu era în mâinile Maicii Domnului, ci ținut de doi îngeri care plutesc deasupra ei (p ) Maria este prezentată în ipostaza Orantei Ea se roagă pentru umanitate înaintea lui Hristos, care plutește deasupra vălului Din ambele părți, îngeri și sfinți se repezi spre ea; privirile și gesturile lor exprimă o stare de spirit iluminată În partea de jos sunt de obicei figurile lui Epiphanius și Andrei Yurodivy Ca fundal, cel mai des este folosit un templu alb strălucitor, cu tavane și cupole verzi și roșu de foc Ideea principală a acestei compoziții este aceeași cu cea a Madonelor Milostivirii atât de populare în Occident Aceasta este ideea de mijlocire Maica Domnului este slăvită ca mijlocitor milostiv, ca „văl”, sub umbra căruia „toți cei ce caută și suferă își găsesc mântuirea Bătrânirea simetrică a aripilor de înger este trimisă Maicii Domnului din ambele părți Toți ochii sunt îndreptate spre ea Toate liniile arhitecturale sunt orientate spre ea Această construcție compozițională strict centripetă este chemată să exprime o mișcare centripetă spre bucuria comună Lumina, parcă ar emana de la Maica Domnului, se împrăștie în jurul ei într-o multitudine de multi -refractii colorate Pe icoanele „Bucură-te în tine”, imaginea Maicii Domnului, după cum reiese din titlul însuși, este afirmată ca „bucuria întregii creații” Aproape toată lățimea icoanei etalează în fundal o catedrală albă ca zăpada cu bulbi de cinabru aprinși sau cu cupole de stele albastru închis sprijinite pe bolta raiului În centru, pe un deal stâncos, se află un tron pe care stă „bucuria întregii creații” – mama lui Dumnezeu cu pruncul Bucuria făpturii cerești este simbolizată de catedrala îngerească, care formează, parcă, o ghirlandă multicoloră în jurul aureolei Maicii Domnului De jos, apostoli, profeți, episcopi, pustnici, sfinți și fecioare se repezi spre ea din toate părțile Vegetația paradisului se învârte în jurul templului Pe unele icoane, animalele participă și ele la bucuria generală Pictura icoană din Novgorod din secolul al XV-lea nu-i plac subiectele simbolice complexe, complicate, atât de comune în pictura târzie Temele ei sunt simple și figurative, nu au nevoie de comentarii detaliate Artiști în largul lor Flor și Lavr, Vlasy și Modest Icoana Novgorod din secolul al XV-lea Stat Muzeul Rusiei transmite spectatorului ceea ce a vrut să spună Există întotdeauna o simplitate captivantă în lucrările lor Ele simplifică temele iconografice tradiționale, renunță la figuri de prisos, mulțumindu-se doar cu cele mai importante Compozițiile lor sunt extrem de clare și ușor vizibile, nu prezintă fragmentarea icoanelor din secolul al XVI-lea Povestea principală nu este ascunsă de episoade secundare Această zgârcenie specială în complot și dezvoltarea compozițională a imaginii este o trăsătură distinctivă a icoanelor Novgorod din secolul al XV-lea Novgorodienii preferă cel mai mult sunt simple „extracții” iconografice ale „sărbătorilor” tradiționale, înfățișează de bunăvoie sfinți stând la rând, sunt foarte pasionați de icoanele „hagiografice”, în care scene din viața sfântului sunt redate cu acuratețe și temeinic în jurul imaginii sale „portret” in centru Aceste icoane hagiografice, cu spiritul lor pronunțat de narațiune, i-au impresionat mereu pe novgorodieni, care sunt înclinați către un mod concret de gândire și departe de orice speculații metafizice Probabil că aceeași dorință pentru o interpretare istorică a imaginii ar trebui să explice și marea prevalență în Novgorod a unei teme precum „Bătălia Novgorodienilor CU SUZDALTERS” (p /) Când în Andrei Bogolyubsky a asediat Novgorod cu armata sa Suzdal, arhiepiscopul Ioan cu primarul Yakun a adus la închisoare, realizată în apropierea orașului cu ocazia invaziei dușmanilor, icoana Maicii Domnului a Semnului Oamenii din Suzdal au tras săgeți în pereți, care au căzut ca ploaia și au „împușcat” icoana Apoi, conform legendei, icoana și-a întors fața spre oraș, întunericul a cuprins oamenii Suzdal, au devenit orbi și au fost uciși sau luați prizonieri Această legendă a devenit foarte populară în timpul luptei politice tensionate dintre boierii din Novgorod și Moscova Prin Suzdal se refereau la moscoviți, împotriva cărora s-au întors „puterile cerului” care s-au ridicat pentru a apăra Novgorod În realitate, Moscova a câștigat această luptă inegală, dar legenda și-a păstrat atractivitatea în mintea novgorodienilor, motiv pentru care a primit un răspuns larg Amintirea fostei puteri din Novgorod a fost asociată cu aceasta Trei icoane pe această temă au ajuns până la noi (în Muzeul Novgorod, în Muzeul Rus și în Galeria Tretiakov) Toate sunt aranjate după același principiu Imaginea este împărțită în trei zone Mai sus este transferul icoanei venerate de la Biserica Mântuitorului la Kremlin, la porțile căreia este întâmpinată de oameni În centura din mijloc, privitorul îi vede pe ambasadorii Novgorod și Suzdal care s-au reunit pentru negocieri Oarecum în dreapta, se află armata Suzdal, deschizând ostilitățile: călăreții trag din arcu într-o icoană montată pe un perete, în spatele căreia se ascunde armata Novgorod Mai jos, de la porțile cetății, pleacă războinici din Novgorod, în frunte cu sfinți Suzdalienii tremurau, rândurile lor se întorc, trupurile morților și armele abandonate zac la pământ În ciuda faptului că toate formele sunt supuse celei mai puternice stilizări și diferite episoade de producție IV Cronica Novgorod sub anul ( ); I cronica Pskov sub „ ( ) an A patra icoană pe aceeași temă provine din Mănăstirea Gostinopolsky și a fost păstrată în aitara Catedralei Fedorovsky din munți Pușkin Vezi N Repnikov Monumente de iconografie ale mănăstirii desființate Gostinopolsky - „Procedurile comitetului pentru studiul picturii antice rusești”, vol Pg , , p Flor și Lavr scoala din Novgorod Ultimul sfert al secolului al XV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov unite liber pe același plan, evenimentele sunt descrise atât de figurat și clar încât devin clare la prima vedere În Evul Mediu, rușii considerau pictura cu icoane drept cea mai perfectă dintre arte „Sprețenia icoanelor”, citim într-o sursă a secolului al XVII-lea, „nici Gises din India, nici Polygnotus, nici egiptenii, corintenii, Khyansi sau atenienii nu vor inventa, ci Domnul însuși, împodobind cerul cu stele și pământul cu flori în frumusețe” La icoană, ca și la arta operei, tratată cu mare respect Se considera indecent să se vorbească despre vânzarea sau cumpărarea de icoane; icoanele erau „schimbate pe bani” În schimb, icoana „arsă” a fost spus: icoana „a căzut” sau chiar „a urcat la cer” Pictogramele nu au putut fi „atârnate”; așa că le-au pus pe raft Biserica credea că o icoană poate fi făcută doar cu „mâini curate” Cea mai viu imagine ideală a vechiului artist rus este conturată în capitolul din Stoglav: „Se cuvine ca un pictor să fie umil, blând, reverent, să nu vorbească leneș, să nu râdă, să nu fie certat, să nu fie invidios, nici un bețiv, nici un tâlhar, nici un criminal; mai ales păstrați curăția sufletească și trupească, cu toată frica Și cine nu se poate abține, să se căsătorească după lege Și se cuvine ca pictorii să vină adesea la părinții duhovnicești și să se sfătuiască cu ei în toate și, după învățătura și învățătura lor, să trăiască în post, rugăciune și abstinență, cu smerenie a minții, fără nicio rușine sau ultraj Și cu mare grijă să pictezi chipul lui Iisus Hristos și a Maicii Domnului [urmează o listă de alte imagini], după chip și asemănare, și în esență, după cele mai bune exemple ale pictorilor antici ; iar pictorii acelor [i e e bine] prețuiește și onorează mai mulți oameni obișnuiți La fel, nobilii și oamenii obișnuiți îi respectă în toate pe acei pictori pentru acea imagine cinstită de icoană Da, și că sfinții au mare grijă, fiecare în zona lui, pentru ca bunii pictori de icoane și elevii lor să scrie după modele străvechi, iar din gândirea de sine nu ar descrie zeitățile cu presupunerile lor „ Fără o îndoială, un portret foarte stilizat este dat aici pictorului de icoane, realizat în maniera secolului al XVI-lea În secolul al XV-lea, obiceiurile atelierelor de pictură icoană erau mult mai simple și mai libere Și totuși, capitolul din Stoglav este de un interes istoric primordial, deoarece subliniază în mod viu respectul cu care vechiul popor rus și-a tratat artiștii Lista din scrisorile celor trei patriarhi - P Pekarsky Materiale pentru istoria picturii icoanelor în Rusia „Procesele imp Societatea de Arheologie, vol V, nr Sankt Petersburg, , p Îl citez pe F I Buslaev în transcriere (vezi F Buslaev Works, I St Petersburg, , pp - ) Volumul II În pictura icoanelor ruse din secolul al XV-lea, este izbitoare combinația ciudată a limbajului artistic abstract cu emoționalitatea extraordinară a imaginii Pictorul de icoane rus neglijează a treia dimensiune, nu folosește modelarea alb-negru, desfășoară compoziția nu adânc, ci în sus și își subordonează imaginea planului tablei Sfinții lui întruchipează cel mai adesea idealul ascetic care a fost conturat atât de viu de protopopul Avvakum: „fața, și mâna și nasul și toate sentimentele sunt subțiri și epuizate de post, și muncă și tot felul de dureri pe care le-am găsește pentru ei” \ Figurile sunt întotdeauna îmbrăcate în veșminte largi care ascund plasticitatea corpului; au fețe rotunde, în care nu este nimic portret Dacă figurile sunt unite cu peisajul, atunci acesta din urmă se reduce la cele mai simple forme, supuse unei stilizări atât de mari încât își pierd complet caracterul organic În icoana rusă există întotdeauna patosul distanței care separă cerul de pământ, există o conștiință a speculativității evenimentelor și lucrurilor surprinse S-ar părea că, cu o structură atât de abstractă a imaginii artistice, nu există nicio posibilitate de a crea o artă veselă, emoțională, care să trezească simple sentimente umane De fapt, există multă lumină și bucurie în pictura icoanelor rusești din secolul al XV-lea Este în egală măsură străină atât de aspră contemplație bizantină, cât și de expresivitatea exagerată a goticului Culorile ei strălucitoare, puternice și strălucitoare, siluetele ei ritmice, melodioase și blânde, chipurile ei luminate, afectuoase și poetice, starea ei de spirit epică, calmă și concentrată - toate acestea trezesc privitorului un sentiment de un fel de lejeritate interioară, când toate sunt scoase la lumină pasiuni opuse în armonie şi atunci când apare un sentiment cu totul special de armonie Nu este o coincidență faptul că cea mai populară temă a picturii icoanelor rusești din secolul al XV-lea a fost „Tendrățea” O icoană care înfățișează o mamă care își mângâie fiul este unul dintre vârfurile creativității artistice antice rusești Nici goticul francez, nici arta medievală italiană nu au reușit să pună atâta căldură în această imagine; au creat imagini mai realiste, dar nu mai pline de suflet Icoanele rusești ale „Tandreței” își justifică numele, pentru că, privindu-le, privitorul era cuprins de un sentiment de profundă tandrețe Când un spectator modern se uită la pictogramele vechi, acestea par de obicei atât de asemănătoare între ele încât nu poate vedea diferențele dintre ele, mai ales când vine vorba de pictograme pe aceeași temă Acest fenomen se explică prin stabilitatea extraordinară a majorității tipurilor iconografice din arta antică rusă Acestea din urmă au fost sfințite de străvechiul Protopop Avvakum Cartea conversațiilor - „Biblioteca istorică rusă”, vol L , , p tradiţie Au fost privite naiv ca o fixare „portret” a evenimentelor contemporane Mai mult decât atât, multe dintre aceste tipuri iconografice au fost atribuite complet necritic pensulelor sfinților celebri și asceților De aici a venit stabilitatea lor Pentru noi, toate aceste imagini ale Bunei Vestiri, Nașterii Domnului, Răstignirii etc , nu sunt altceva decât picturi și tablouri cu un conținut legendar; pentru oamenii din trecutul îndepărtat, ele păreau a fi reflectări exacte din punct de vedere istoric ale evenimentelor reale Și prin urmare, cu cât o astfel de imagine a fost copiată mai exact, cu atât mai multă greutate avea atât în ochii artistului, cât și în ochii privitorului său contemporan Drept urmare, unele liste de icoane celebre au durat peste o mie de ani Acest lucru a fost facilitat de așa-numitele „originale”, care erau ghiduri pentru pictorii de icoane Originalele erau „avers” și „sensible” Primele erau colecții de desene exemplare (așa-numitele „desene”), cele din urmă conțineau instrucțiuni tehnice Aceste originale (în special cele sensibile) s-au răspândit abia în secolele XVI-XVII Dar chiar și în vremurile mai vechi, pictorii de icoane foloseau desene, ceea ce le-a făcut mai ușor să transmită cu exactitate o anumită compoziție Se știe, de exemplu, că în cercul lui Rublev astfel de desene circulau și studenții marelui maestru au recurs de bunăvoie la ele Și când compari icoanele rusești din secolul al XV-lea pe aceeași temă, trebuie să remarci următorul fapt semnificativ: cu toată apropierea lor uneori excepțională, nu există o singură pictogramă care să copieze exact alta Zeci de imagini cu George, „Mijlocirea”, diverse scene de Evanghelie au ajuns până la noi, dar ar fi o risipă de muncă să căutăm două imagini absolut identice Maestrul rus, desigur, a urmat tradiția Avea multe de-a face cu ea Dar în secolul al XV-lea nu a reușit să-și lege complet puterile creatoare S-a ocupat destul de liber cu tipurile iconografice moștenite de la bunici și părinți Schimbând ritmul compozițional, siluetele, petele colorate, nuanțe psihologice, s-a asigurat cu ușurință că fiecare dintre imaginile pe care le-a creat este percepută într-un mod nou A știut să bată formele tradiționale în felul său, iar acesta era marea lui putere De aceea, cu toată impersonalitatea operei sale, aceasta din urmă nu ni se pare niciodată fără chip Gusturile individuale ale pictorului de icoane rus s-au manifestat cel mai clar în înțelegerea lui despre culoare Vopseaua este adevăratul suflet al picturii icoanelor rusești din secolul al XV-lea Când vedem o pictogramă într-o reproducere monocromă, aceasta își pierde mult din farmec Culoarea a fost pentru pictorul de icoane rus mijlocul care i-a permis să exprime cele mai subtile nuanțe emoționale Cu ajutor a știut să obțină atât expresii de forță, cât și expresii de tandrețe deosebită; culoarea l-a ajutat să înconjoare legenda creștină cu un halou poetic, culoarea îi făcea arta atât de frumoasă încât era greu să nu cedeze farmecul ei Cât despre artistul olandez, pentru pictorul de icoane rus vopselele erau un material prețios, nu mai puțin prețios decât smaltul S-a bucurat de frumusețea florilor pure, nealterate, pe care le-a oferit în combinații uimitor de subtile Îi plăcea vermilionul înflăcărat și aurul strălucitor și ocru auriu și tonurile de alb pure ca un ghiocel și lapislazuli orbitor și nuanțe delicate de roz, violet, liliac și verde-argintiu El a adus culoarea la tensiunea ei extremă, apelând fie la contraste puternice contrastante, fie la acorduri colorate subtil armonizate, în care există o asemenea melodiozitate încât evocă involuntar asocieri muzicale În aceste culori minunate s-au manifestat în mod clar gusturi populare, care au modificat colorarea severă bizantină în direcția unei veselii atât de jubile, încât a dobândit o calitate complet nouă De aceea nu vei amesteca niciodată o icoană rusă cu una bizantină La prima vedere, ea își dezvăluie apartenența la școala rusă cu un sistem de culori foarte special - puternic, strălucitor și major Un mijloc de exprimare nu mai puțin semnificativ în mâinile pictorului de icoane rus a fost linia A stăpânit-o la perfecțiune A știut să o facă atât moale, cât și colțoasă, și netedă, și fine caligrafic și monumentală În ochii lui, ea era invariabil identificată cu conceptul de ritm El a acordat o importanță deosebită liniei siluetei Renunțând în mod deliberat la principiul sculptural, din modelare, „Maeștrii ruși, nedorind să copieze orbește linii de neînțeles care exprimau volum și neîntorcându-se la natură pentru clarificare, au găsit un fir călăuzitor diferit Dragostea pentru model, priceperea de a-i găsi ritmul i-au ajutat să aducă mai multă admirație, mai mult gust chiar „inventarului” figurii O altă provocare artistică a fost completarea schiței cu o coerență de culori puternice și profunde În pictura bizantină nu se întâlnește această siluetă și suntem înclinați să credem că este comoara națională a artei noastre În compoziția icoanelor rusești din secolul al XV-lea, ea joacă un rol major; Rezumând detaliile figurilor, acesta îi permite autorului să-și dezvăluie concepția artistică cu o completitudine și o claritate excepționale Catapeteasma a contribuit foarte mult la generalizarea liniei siluetei în icoana rusă El l-a învățat pe artist să aprecieze „solidul” N Șcekotov Câteva trăsături ale stilului icoanelor rusești din secolul al XV-lea - „Anii vechi”, , aprilie, p Paraskeva-vineri Icoana Novgorod din secolul al XV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov o linie care ordona conturul și îi conferea o monumentalitate aparte Abia mai târziu, când icoana smulsă din catapeteasmă a devenit în sfârșit o lucrare de măiestrie de șevalet, a pierdut această expresivitate uimitoare a siluetei Caligrafia mărunțită a înlocuit arta înțeleaptă a liniilor zgârcite, care, cu laconismul lor, semăna cu conturul figurilor de pe vazele antice O trăsătură distinctivă a icoanelor din secolul al XV-lea, mai ales în comparație cu icoanele din vremurile ulterioare, este simplitatea cu adevărat clasică a compozițiilor lor În acesta din urmă nu este nimic de prisos, nimic secundar Chiar și în icoanele hagiografice, linia narativă nu este ascunsă de detalii aleatorii, datorită căruia poate fi întotdeauna acoperită cu o singură privire Indiferent de succesiunea în timp, pictorul de icoane rus îmbină extrem de îndrăzneț și liber episoadele care i se par cele mai importante și mai semnificative El descrie aceste episoade nu ca pe un moment scurt, ci ca pe o stare infinit de durată Un ritm atât de lejer în desfășurarea evenimentelor, combinat cu cea mai mare concizie a poveștii, în care sunt date doar cele mai necesare elemente ale narațiunii, duce în mod logic la simplificarea supremă a compoziției În ceea ce privește figurativitatea și claritatea plastică, compozițiile icoanelor rusești din secolul al XV-lea ocupă un loc remarcabil în istoria picturii medievale Cu o pricepere uimitoare, pictorul de icoane înscrie figurile în câmpul dreptunghiular al icoanei, găsind mereu relația potrivită între silueta și fundalul liber Cu o pricepere remarcabilă, știe să folosească intervalele spațiale, adică distanțele dintre figuri și obiecte Aceste intervale fac parte integrantă din designul său compozițional general, deoarece lipsa aglomerației contribuie la impresia unui spațiu liber și chiar aerisit Și știe să coordoneze înălțimea și lățimea compoziției sale cu adâncimea acesteia De aceea, există întotdeauna o relație strictă între proporțiile construcției compozițiilor de icoane rusești și proporțiile plăcilor de icoane Tabla icoană este percepută de maestru nu ca o „fereastră în natură”, ci ca un plan, al cărui ritm ar trebui să urmeze compoziția \ Lumea ideală a icoanei este astfel închisă într-un anumit volum cu cea mai mică dimensiune în profunzime , la fel cum placa în sine are cea mai mică dimensiune în profunzime Prin urmare, figurile descrise de pictorul de icoane par să alunece de-a lungul planului icoanei, iar dacă sunt situate în fundal, aceasta din urmă este atât de ușor îndepărtată din prim-plan încât și atunci figurile sunt percepute ca gravitând spre plan A consiliului Dând o descriere generală a iconografiei secolului al XV-lea, ne abatem involuntar de la iconografia Novgorod Dar înțelegerea acestuia din urmă fără a elucida mai întâi principiile artistice generale care stau la baza picturii antice de șevalet rusesc ar fi imposibilă Ca orice școală mare cu propria sa față individuală pronunțată, școala de pictură a icoanelor din Novgorod are propriile sale trăsături individuale, Aici este oportun să remarcăm că icoana nu are nevoie de un cadru care să sublinieze momentul iluzionist Cadrul din pictogramă este înlocuit cu câmpurile sale, care abia se ridică deasupra planului imaginii Dacă cadrul facilitează percepția imaginii ca o „fereastră către natură”, atunci câmpurile plate ale icoanei, dimpotrivă, împiedică în orice mod posibil crearea unei astfel de impresii „Deesis” și novgorodieni care se roagă Icoana Novgorod din Muzeul din Novgorod permițând să-și evidențieze lucrările într-un grup stilistic independent Icoana Novgorod din secolul al XV-lea este foarte diferită de cea de la Moscova Arată insistent trăsături locale, se caracterizează printr-o democrație mai mare Novgorodienii descriu de bunăvoie figuri ghemuite, puternice, le plac chipurile de tip rusesc pronunțat, cu o expresie ascuțită, uneori chiar oarecum grosolană; este adesea ceva pătrunzător în privirea sfinților lor Și în secolul al XV-lea, tehnica lor favorită de compoziție era juxtapunerea Ei evită introducerea unei mișcări puternice în icoane, preferând compozițiile statice, rare Toboganele lor sunt mai grele și mai simple decât cele de la Moscova, arhitectura masivă este mai puțin elegantă, liniile sunt mai generalizate, culorile sunt mai strălucitoare și mai impulsive Icoana Novgorod este cel mai bine recunoscută după culoarea sa, care este dominată de cinabru de foc Paleta maestrului din Novgorod este formată din culori pure, intense, mai ales rezonante, date în contraste îndrăznețe Este mai puțin armonioasă decât paleta de la Moscova Dar, pe de altă parte, are un caracter curajos, cu voință puternică Aceste culori, de neuitat prin strălucirea și intensitatea culorii, au reflectat poate cel mai pe deplin gustul novgorodian Datorită descoperirilor din ultimele decenii, avem acum ocazia să evidențiem principalele etape ale dezvoltării picturii icoanelor din Novgorod din secolul al XV-lea și să clarificăm oarecum datarea icoanelor În prima jumătate a secolului al XV-lea a dominat stilul liber, care datează din grupul de monumente de la cumpăna dintre secolele XIV și XV Trăsăturile sale distinctive sunt caracterul pronunțat de Novgorod al imaginilor, o oarecare aromă folclorică deosebită care conferă tuturor tipurilor tradiționale și formează o amprentă de mare prospețime, laconismul incomparabil al compozițiilor, adus la cea mai mare claritate, simplificarea generalizată a siluetelor Fețele sunt tratate destul de pitoresc, cu ajutorul unui sistem fin gândit de evidențieri și cursoare plasate cu îndrăzneală Culoarea se distinge printr-o puritate și transparență atât de mare încât colorarea icoanelor din prima jumătate a secolului al XV-lea poate fi privită în siguranță drept una dintre cele mai înalte realizări ale picturii icoanelor din Novgorod La acea vreme sunt foarte populare icoanele cu imagini cu o singură jumătate de lungime ale sfinților (de exemplu, „Paraskeva” (p ) și „Nikola” din Galeria Tretiakov), precum și icoanele Maicii Domnului Maria este cel mai adesea descrisă însoțită de sfinți aflați în margini (de exemplu, „Maica Domnului din Smolensk cu Sfântul Chiril și un sfânt necunoscut” în Muzeul Rusiei sau o mică icoană stocată în Galeria Tretiakov, pe care, în spatele celui aşezat pe tron Novgorodieni care se roagă Detalii despre icoana Novgorod din Muzeul din Novgorod Fecioara și Pruncul sunt reprezentați de doi îngeri care țin un văl) Pictorilor de icoane din Novgorod din prima jumătate a secolului al XV-lea încă le place să-l înfățișeze pe George (icoana din fosta colecție a lui Ostroumov, aflată în Galeria Tretiakov; p , este deosebit de remarcabilă) și pe Boris și Gleb (piesa centrală a icoanei) din fosta colecție a lui Riabușinski și icoana din Galeria Tretiakov, care este foarte interesantă în ceea ce privește arhaismul formelor) galeyree) Există, de asemenea, icoane în patru părți („Semnul cu Nikola, Simeon și Ioan cel Milostiv” din fosta colecție a lui Morozov) În compozițiile cu mai multe figuri (cum ar fi, de exemplu, Buna Vestire expusă la expoziția din din colecția lui Tyulin, minunata Nașterea lui Hristos a lui Ostroumov; insert color) Găsim un laconism și mai mare al limbajului artistic decât în imaginile individuale Volumul II Р zhenyakh Aici cineva este frapat nu numai de veselia uimitoare a schemei de culori, ci și de o zgârcenie deosebită a formei, a cărei egalitate ar fi în zadar să-l căutați în toate picturile de icoane din Novgorod de mai târziu Pentru icoanele din anii și , punctul de plecare este celebra icoană a Muzeului Novgorod, care îi înfățișează pe novgorodieni care se roagă (p ) În , G D Filimonov a avut ocazia să citească inscripția acum aproape complet pierdută: „În vara anului , îndrumarea din porunca slujitorului lui Dumnezeu Antip Kuzmin de a se închina ortodocșilor” În consecință, data pierdută a icoanei, despre care s-au purtat astfel de dispute inutile, ar trebui considerată Rechizitoriul, considerând anul ca septembrie, coincide și cu figura lui G D Filimonov x În cronicile din Novgorod, boierii Kuzmins sunt menționați în anii ai secolului al XV-lea: în , la întâlnirea lui Ivan al III-lea, au fost prezenți Vasily, Ivan și Timofey Kuzmins Clientul icoanei, Antip Kuzmin, provenea probabil din aceeași familie I-a ordonat artistului să se înfățișeze cu întreaga sa familie, inclusiv cu copiii Figurile sunt aranjate pe rând, în ipostaze de rugăciune Ei poartă haine colorate, peste care sunt aruncate peste mantii cu guler roșu, cizme marocco în picioare, un ubrus la femeia care stă în dreapta și cămăși albe la copii Părul bărbaților este împletit Deși nu există nimic portret în fețe, ele se remarcă printr-o mare viață (str-me) Boierii Kuzmins se închină lui Hristos întronat, care este înconjurat de Maica Domnului, Înaintemergătorul, arhanghelii Mihail și Gavriil și apostolii Petru și Pavel Strict vorbind, iată un rit de deesis, înaintea căruia familia boierească se roagă Al doilea nivel al pictogramei descrie o zonă spațială mai îndepărtată de privitor Cu toate acestea, în loc să extindă compoziția în profunzime, artistul din Novgorod o construiește, orientând-o spre planul plăcii icoanelor În selecția culorilor, el dezvăluie o susceptibilitate la culoare nu mai mică decât predecesorii săi: compară cu îndrăzneală tonurile de roșu, verde, albastru, roz, galben și cireș, extragând din ele o sonoritate uimitoare Fețele sunt încă foarte liber interpretate, fără nicio uscăciune În înțelegerea culorii și în modul de a scrie, se păstrează încă o legătură succesivă vie cu tradițiile din prima jumătate a secolului al XV-lea Dar în proporțiile figurilor, au fost deja descoperite o mulțime de lucruri noi: a apărut o alungire neobișnuită pentru o perioadă anterioară; figurile au devenit graţioase şi mier P Gusev Două icoane istorice ale antichităților bisericii din Novgorod - „Proceedings of the Novgorod Church Archaeological Society”, I , p Data icoanei a fost restaurată în cel mai arbitrar mod: atât ca (arhitectul Makarii și F I Buslaev), cât și ca sau (N P Kondakov) I E * Grabar („Andrey Rublev ” - „Probleme de restaurare”, I, p ) trimite icoana, fără temeiuri suficiente, la ultimul sfert al secolului al XIV-lea Naşterea Domnului scoala din Novgorod Prima jumătate a secolului al XV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov — Xj, eu? g, mm Bătălia de la Suzdal cu Novgorod Icoana Novgorod din a doua jumătate a secolului al XV-lea Muzeul din Novgorod s * fragile, nu stau ferm pe picioare, abia ating pământul și parcă se echilibrează Această caracterizare este valabilă mai ales în raport cu îngerii, în care se resimte clar apropierea erei dionisiace Până la sfârșitul secolului al XV-lea, aceste noi trăsături aveau să apară și mai puternic în pictura din Novgorod Icoana „Se roagă novgorodieni” face posibilă datarea unui număr de icoane destul de asemănătoare ca stil cu ea în anii - („Bătălia de la Suzdal cu novgorodienii” în Muzeul Novgorod și în Muzeul Rus, „Anunțul” în același Muzeul Novgorod, „Se bucură de tine” în Galeria Tretiakov, „Vlasy, Flor și Anastasia” și altele) În aceste lucruri excelente, se poate observa o tendință de rafinare a formelor Celebra icoană a Muzeului Novgorod, care înfățișează asediul Novgorodului de către suzdalieni, este încă relativ arhaic ca stil, gravitând spre monumente de la mijlocul secolului (se pare că a fost pictată în anii ; p ) Icoana Muzeului Rus are figuri mai elegante și alungite și este realizată într-o tehnică mai miniaturală Aici, o interpretare liberă, generalizată, marcată cu pecetea unei zgârcenie pur Novgorod, face loc unui cunoscut standard al tehnicilor caligrafice În icoana pe aceeași temă (în Galeria Tretiakov), originară din satul Kuritskoye, acest proces ajunge la concluzia sa logică: toate formele capătă un fel de caracter miniatural, apare o fragilitate neobișnuită pentru monumentele anterioare (în acest sens, comparația a imaginii cailor pe trei icoane - puternice și ghemuite pe prima, mai încordate pe a doua și, în final, exagerat de grațioasă pe a treia) Există toate motivele să credem că icoana Galeriei Tretiakov a apărut deja spre sfârșitul secolului al XV-lea, când acest stil caligrafic și-a luat rădăcini adânci în solul Novgorod Alături de el se aflau curente arhaizatoare, datând din tradițiile primei jumătate a secolului al XV-lea Cu una dintre aceste tendințe arhaizante, ar trebui să se asocieze icoana în patru părți („Introducerea în templu”, „Înmormântarea”, „Minunea Arhanghelului Mihail în Khonakh” și „Apariția unui înger la purtător de mir Femei”) în Galeria Tretiakov, precum și a stocat în același muzeu o icoană cu un complot, rar pentru secolul al XV-lea, „Regina apare la dreapta ta” (p ) Acest complot, care a apărut pentru prima dată în picturile murale ale Bisericii Kovalevskaya, așa cum sa indicat mai sus, a fost adus la Novgorod din Balcani În anii și , în Novgorod încă se creau icoane excelente, dar nu se poate nega că astfel de schimbări stilistice se conturează deja în ele, ceea ce a dus foarte repede la o criză, iar apoi la declinul picturii icoanelor din Novgorod Aici, fără îndoială, slăbirea iar regina stă la dreapta ta Icoana Novgorod din secolul al XV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Ușile regale de la Biserica lui Nicolae Făcătorul de Minuni din Mănăstirea Gostinopolsky de lângă Novgorod - ai secolului XV Stat Muzeul Rusiei jet popular şi întărirea impactului ideologiei boiereşti reacţionare Trebuie amintit că politica boierilor din Novgorod, care s-au încăpățânat pentru izolarea lor, a devenit din ce în ce mai conservatoare de la an la an A întârziat procesul de creare a unui stat național rus Desigur, acest lucru a avut cel mai dezastruos efect asupra soartei culturii Novgorod, în special asupra soartei picturii Treptat, prospețimea și imediatitatea expresiei care ne-au mituit atât de mult în icoanele timpurii din Novgorod dispar Interpretarea devine mai uscată și caligrafică, formele mai fracționate Fundalurile arhitecturale devin mai complexe, odată ce hainele foarte simple încep să fie decorate cu ornamente Există o dorință de grațios și moale, în legătură cu care claritatea și puterea imaginilor sunt netezite, ceea ce atrage după sine o scădere a expresivității lor Pe această cale de dezvoltare, pictura din Novgorod își pierde irevocabil originalitatea Ultimul un sfert al secolului al XV-lea poate fi privit ca punctul de plecare al acestui proces, care a fost finalizat la mijlocul secolului al XVI-lea Probabil pe la - S-au făcut „sărbători”, „Rangul Decisus”, rând profetic și regal ușile din catapeteasma Bisericii Sfântul Nicolae Făcătorul de Minuni din Mănăstirea Gostinopol, păstrată acum în Galeria Tretiakov și Muzeul Rus (p , b) \ Deoarece clopotul de pe clopotnița Mănăstirii Gostinopolsky are o lată ( ), există câteva motive pentru a data picturile murale și catapeteasma bisericii Sf Nicolae în aceeași perioadă Vezi N Rep-nikov Monumente de iconografie ale mănăstirii desființate Gostinopolsky - „Procedurile Comitetului pentru studiul picturii vechi rusești”, vol Pg , , p - În aceste icoane, cu toată frumusețea colorării lor și a eleganței scrisului, există deja acea uscăciune a interpretării, care face să ne amintim cu regret deciziile picturale îndrăznețe ale vremurilor anterioare Ușile regale de la Muzeul Novgorod și Galeria Tretiakov sunt foarte aproape de ușile regale Gostinopol Găsim în ele o și mai mare fascinație pentru liniile fine caligrafice și modelul bogat Aceeași etapă stilistică este ilustrată de două icoane excelente aparținând unor maeștri de seamă Unul dintre ele („Flor și Lavr”) se află în Galeria Tretiakov (inserție color), celălalt (o icoană hagiografică mare a lui Fiodor Stratilat din biserica cu același nume din Novgorod) se află în Muzeul Novgorod (p ) Ambele lucruri arată în mod clar nivelul înalt al picturii icoanelor din Novgorod din ultimul sfert al secolului al XV-lea Dar, în același timp, ele mărturisesc despre pierderea fostei sale puteri de exprimare Totul aici a devenit mai lustruit și lustruit și, în același timp, mai lent Celebrele tăblițe cu două fețe din Catedrala Sf Sofia, păstrate acum în Muzeul Novgorod (p - ), sunt cântecul lebedelor picturii icoanelor din Novgorod Aceste mici icoane, pictate pe pânză de gesso, aparțin mai multor maeștri care au lucrat la cumpăna dintre secolele XV și XVI În ansamblu, tăblițele oferă o reprezentare vizuală a căutării creative a pictorilor de icoane din Novgorod din acea vreme În plus, sunt extrem de importante Arhanghelul Gavril Icoana nivelului Deesis al Bisericii Sfântul Nicolae Făcătorul de Minuni din Mănăstirea Gostinopolsky de lângă Novgorod - ai secolului XV Stat Galeria de Stat Tretiakov noi ca monument de o semnificație iconografică remarcabilă, deoarece nu există niciun alt complex de icoane care să fie la fel de bogat în selecția sa Cel mai recent și, poate, cel mai slab dintre acești maeștri a fost artistul ale cărui pensule aparțin lui „Pankraty Tavromensky”, „Peter și Fevronia” și „Vindecarea unui lepros” În tabletele Sofia, complicația subiectului este cea mai izbitoare Găsim aici, pe lângă imaginile strămoșilor, pustnicilor, părinților bisericii, sfinților și sfinților, o serie de compoziții cu mai multe figuri, dintre care unele se numără printre marile rarități iconografice Acestea sunt „Viziunea lui Petru al Alexandriei”, „Înălțarea Crucii”, „Catedrala Arhangheli”, „Poziția brâului Sfintei Fecioare Maria”, „Poziția hainei Sfintei Fecioare” Maria” Lor li se alătură deja cunoscutele nouă „Ocrotire” și „Se bucură de tine”, precum și scene din viața Mariei și a lui Hristos În ciclul hristologic, centrul de greutate este transferat la scenele Patimii, care erau foarte populare în Novgorod Un loc complet separat este ocupat de imaginile lui Constantin și Elena, „Trei tineri într-o peșteră de foc” și „Mântuitorul nu este făcut de mână” Toate aceste parcele nu sunt interconectate și nu formează niciun sistem coerent Singurul lor început unificator sunt „Sfinții”: se pare că icoanele individuale erau scoase la biserică de sărbătoarea corespunzătoare imaginilor lor și așezate pe pupitru În orice caz, pastilele Sofia dovedesc un fapt cu o persuasivitate incontestabilă - faptul unei complicații semnificative a subiectului Aici apare o anumită dorință pentru comploturi complicate care nu au circulat în iconografia secolului al XV-lea Acesta din urmă a preferat fie imagini unice, fie scene necomplicate cu un număr relativ mic de figuri, care corespundeau gusturilor simple, masculine ale novgorodienilor Odată cu apropierea secolului al XVI-lea, în Novgorod a apărut o dragoste pentru icoanele mici cu multe figuri Aceste scene cu mai multe figuri contribuie la faptul că fostul laconism dispare treptat Compozițiile devin din ce în ce mai supraîncărcate și fracționale, ceea ce este însoțit de o schimbare a formelor în sine, dobândind un caracter elegant și fragil În special, scenele arhitecturale devin din ce în ce mai elegante și mai complicate, iar odată hainele simple sunt din ce în ce mai decorate cu modele Oricât de bune sunt tabletele individuale cu tandrețea culorilor și subtilitatea deosebită a interpretării, ele arată cu siguranță un declin al energiei creative Aici se simte admirația tehnicii artistice, care are o anumită tentă stereotipă Această artă șlefuită formal a fost concepută pentru gusturile boierilor obosiți Din ce în ce mai desprinsă de rădăcinile populare, ea a marcat apropierea acelei crize în pictura din Novgorod, care s-a instalat rapid în secolul al XVI-lea Printre monumentele de la sfârșitul secolului al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea, tăblițele Sofia ocupă un loc oarecum izolat Toate celelalte icoane Novgorod din acest timp nu numai că sunt mult mai slabe în calitate, dar arată și multe Scoaterea lui Theodore Stratilates de pe cruce și vindecarea de către un înger Detaliu al icoanei hagiografice a lui Fiodor Stratilat, școala din Novgorod Ultimul sfert al secolului al XV-lea Muzeul din Novgorod mai puțin simț al stilului În ele, există o diferență caracteristică de stiluri pentru epocile de criză Fie artiștii recurg la proporții exagerate și fragile („Fyodor Stratilat și Fedor Tiron”, „George, Ilya, Dmitri”), apoi, dimpotrivă, înfățișează figuri ghemuite („George” și icoana hagiografică a lui „Dmitri” în Muzeul Novgorod) Uneori se usucă și se micșorează atât de mult forma (icoana hagiografică a înaripatului „Ioan Botezătorul” din biserica Boris și Gleb) încât cineva își amintește involuntar literele italo-cretane În unele lucrări, precum, de exemplu, în icoana „Nașterea Domnului” de la Mănăstirea Antonie, există cu siguranță Volumul II Trei tineri într-un cuptor de foc Icoana tabletă de la Catedrala Sf Sofia din Novgorod Sfârșitul secolului al XV-lea Muzeul din Novgorod se simte orientarea spre arta moscovite Până la mijlocul secolului al XVI-lea, în pictura icoanelor din Novgorod, ca și la Moscova, predomină comploturi alegorice complexe (de exemplu, icoana „Înțelepciunea își creează o casă” care provine de la Mănăstirea Kirillov din Galeria Tretiakov) Treptat, icoana își pierde simplitatea și claritatea epică atât de captivantă în monumentele de la începutul secolului al XV-lea (cf icoana Treimii din Galeria Tretiakov) Vopselele se estompează, ritmul de odinioară al compozițiilor dispare, modul de scriere devine din ce în ce mai sec și mai caligrafic Dar chiar și în această perioadă, superior separat Asigurarea lui Thomas Pictograma tabletei de la Catedrala Sofia din Novgorod Sfârșitul secolului al XV-lea Muzeul din Novgorod lucrări populare (cum ar fi icoana hagiografică a lui „Varlaam Khutynsky” din Muzeul Novgorod, care a venit aici de la capela Vvedenskaya din Borovichi), care păstrează claritatea ideală a imaginii moștenite din secolul al XV-lea și puritatea naivă a percepției În secolul al XV-lea, pictura icoană a dominat atât de mult pictura monumentală încât aceasta din urmă a fost în întregime orientată către ea Strict vorbind, fresca s-a transformat într-o icoană mărită, iar ansamblul de frescă într-un fel de pictură icoană Reducerea dimensiunii bisericilor a dus la ' Biciuirea lui Hristos, abuzul lui Hristos, procesiunea pe Golgota și îndepărtarea de pe cruce Icoana tabletă de la Catedrala Sf Sofia din Novgorod Sfârșitul secolului al XV-lea Muzeul din Novgorod o scădere a dimensiunii planurilor de perete care erau destinate vopsirii Aceasta a dus la o criză a artei monumentale Interiorul bisericii din Novgorod din secolul al XV-lea, cu intimitatea și intimitatea sa, seamănă cu o mică capelă Ea mărturisește formarea unor noi idealuri artistice – mai individualiste și mai puțin civice decât idealurile secolului al XIV-lea Aceste biserici mici nu au fost concepute pentru adunări mari de oameni Erau mai mult ca niște case de rugăciune pentru clienții bogați și familiile lor Respectiv Pustnicii Macarie, Onufry și Petru Athos Icoana tabletă de la Catedrala Sf Sofia din Novgorod Sfârșitul secolului al XV-lea Muzeul din Novgorod s-a schimbat și natura picturii S-a împărțit în imagini la scară mică, ca și cum ar fi fost transferate de pe panoul cu pictograme pe perete Și în ea a apărut acea diminuție a formelor, care nu era deloc caracteristică picturilor murale din vremuri mai vechi Modul larg, cuprinzător de pictură a fost înlocuit de o interpretare liniară accentuată, împrumutată de fresciștii din pictura icoană, unde a fost utilizată pe scară largă Muzeul Novgorod depozitează fragmente de frescă din Biserica Serghie a Curții Vladyka Ele datează din Tulpinile prezentate aici din viața lui Sergius de Radonezh vin sub forma unei compoziții frize Figurile mici sunt date pe fundalul unor scene arhitecturale destul de complexe În general, aceste fresce diferă puțin de icoane Aceeași impresie o lasă picturile murale ale Bisericii Simeonovskaya a Mănăstirii Zverin, construită în Aceste tablouri interesante încă așteaptă să fie dezvăluite Până acum, au fost curățate doar câteva registre cu sfinți cu jumătate de față, un portret al Arhiepiscopului Iona reînnoit în secolul al XVII-lea cu o biserică în mâini și o imagine a Arhidiaconului Ștefan Culorile lor deschise, pure (alb, roz, albastru-albastru, cireș) seamănă viu cu paleta de picturi cu icoane Având în vedere faptul că pictura a fost complet renovată în anul și noile compoziții nu coincid cu cele vechi, este încă prematur să tragem o concluzie despre sistemul original de pictură Dar un lucru este cert și acum: în comparație cu monumentele din secolul al XIV-lea, are un caracter complet diferit Totul aici a devenit cumva în miniatură, aproape ca o jucărie Aranjate sub formă de frize, scenele par să fie așezate într-un șir de icoane Artiștilor le plac în special frizele, formate din jumătăți mici, care sunt reprezentate în ipostaze frontale Frizele Takpe merg de-a lungul vârfului stâlpilor, peste stâlpi, de-a lungul pereților, peste ferestre, peste pânze Ele zdrobesc planurile de perete, lipsindu-le de soliditate Deoarece semifigurele incluse în aceste frize au dimensiuni foarte mici, atunci când le privește, privitorul are o idee complet diferită despre scară decât atunci când contemplă figurile uriașe ale Nereditsei Aceeași înțelegere a picturii monumentale stă la baza frescelor Bisericii Sf Nicolae a Mănăstirii Gostinopol, care a fost distrusă de naziști Înainte de moartea acestui templu, au fost făcute mai multe luminițe de probă, care au scos la iveală starea bună a frescelor înregistrate Au fost dezvăluite figurile Sfântului Nicolae Făcătorul de Minuni din gradul ierarhic și semifigurele lui Laur și Fotie de pe stâlpii de sud-vest și nord Aceste fragmente șterse (p zz) arată clar cât de mult s-a schimbat stilul de scriere a frescei în anii ai secolului Evidențierile suculente au dispărut complet, motoarele s-au transformat în linii subțiri, clare grafic, umbrele grele au căpătat o claritate neplăcută Chiar Nu există niciun motiv pentru a data picturile murale ale Bisericii Sf Nicolae în , așa cum face A I Nekrasov Vezi A Nekrasov Old Russian Fine Arts, p Compoziția picturii defunctului Bisericii Sf Nicolae cuprindea următoarele imagini: Maica Domnului așezată pe tron cu un prunc între doi îngeri îngenunchiați, „Euharistia” și gradul clerului (abside), Atotputernicul, patru îngeri și patru serafimi (cupolă), profeți (pereți de tobe), evangheliști (pânze), „Cararea crucii”, „Rugăciunea pentru pahar”, „Sărutarea lui Iuda” (peretele de vest), „ Tăierea capului lui Ioan Botezătorul” (perete de sud), „Găsirea capului lui Ioan Botezătorul” (perete nordic), figuri și semifigure de sfinți (bolte, stâlpi, ziduri) Nicolae Făcătorul de Minuni, Fragment din pictura Bisericii Sf Nicolae a Mănăstirii Gostinopol de lângă Novgorod Anii ai secolului XV pictorii de icoane nu au recurs la o interpretare atât de seacă, ceea ce mărturisește criza profundă a picturii monumentale, care s-a rupt decisiv de marile tradiții ale secolului al XIV-lea În Novgorod nu s-au realizat doar icoane de primă clasă, ci și lucrări de calitate secundară, mai degrabă primitive ca stil (cum ar fi icoana „Flor, Laurus, Blasius and Modest” din Muzeul Rus) Astfel de lucruri pot uneori confundat cu opera maeştrilor provinciali Acesta din urmă a dezvoltat o activitate viguroasă în secolul al XV-lea Nu există nicio îndoială că în vastele întinderi ale Nordului (cum ar fi, de exemplu, în Teritoriul Arhangelsk și în Regiunea Belozersky) existau la acea vreme propriile lor centre artistice, deși dependente de Novgorod, dar care se dezvoltau în principal în felul lor Unul dintre aceste centre - Vologda - a început să ia, ca urmare a descoperirilor din ultimii ani, o contur destul de clară Alții, precum Solvychgodsk, rămân complet neexplorate În Nord, tradițiile păgâne erau îndeosebi lungi și încăpățânate; odată cu dezvoltarea slabă a culturii urbane, arta țărănească s-a păstrat aici în toată puritatea ei Așa se explică originalitatea extraordinară a icoanelor „literelor nordice” Adesea ei uimesc prin realismul lor și prin expresia unui fel de putere nestăpânită În transferul scenelor gospel, artiștii se străduiesc pentru cea mai mare claritate și concretitate Ei doresc ca icoana să fie o ilustrare vizuală a Sfintei Scripturi și să fie de înțeles chiar și pentru oamenii complet neexperimentați Compozițiile lor sunt ușor vizibile: figurile se aliniază, li se oferă ipostaze frontale nemișcate, o figură este plasată la o distanță considerabilă de cealaltă Peisajul este simplificat, scenele arhitecturale sunt simplificate Formele capătă o planeitate accentuată, în comparație cu care formele chiar și ale icoanei Novgorodului par voluminoase Principalul mijloc de exprimare artistică este linia, care este, de asemenea, supusă celei mai mari simplificări Stralucirea aproape dispare Paleta radiantă Novgorod este înlocuită cu culori mai dense și mai grele, drept urmare gama de culori se întunecă și își pierde transparența atât de tipică icoanelor Novgorod Muzeul Vologda deține o serie de mostre de pictură locală de șevalet Până în secolul al XIV-lea, sunt foarte primitive în stilul lor „Tandrețe” (din satul Kubinsky) și așa-numita „Treime Zyryanskaya” (cu o inscripție Zyryanskaya) Din secolul al XIV-lea datează și hagiografic „Nikola” originar din Kargach și stocat acum în Galeria Tretiakov Siluetele scurte și culorile sumbre dau acestui lucru un caracter extrem de arhaic La începutul secolului al XV-lea, a muncit legendarul artist Dionysius Glushitsky (decedat în ), originar din Teritoriul Vologda Cu el, fără un motiv suficient, este asociat un întreg grup de icoane („Adormirea Maicii Domnului” și „Înaintemergătorul în deșert” de la Schitul Semigorodnaya din districtul Kadnikovsky din Muzeul Vologda, un portret al lui Kirill Belozersky de la Mănăstirea Kirillov-Belozersky din Galeria Tretiakov) Dintre aceste lucruri, destul de diferite ca stil, cele mai interesante sunt „Premergătorul în deșert” și portretul lui Cyril Prima pictogramă este excelentă Kirill Belozerski Icoana „scrierilor nordice” de la începutul secolului al XV-lea Stat Galeria Tretiakov Capitolul se delectează cu minunatul laconism al formelor Figura Boteztorului este atât de ritmică în siluetă și atât de bine înscrisă în golul dintre copac și stânci încât i-ar putea merita lui Rublev însuși Colorarea este destul de neobișnuită, cu culorile sale palide, aproape monocrome, printre care se remarcă tonurile de alb, maro și albastru apos A doua icoană îl arată pe ctitorul Mănăstirii Kirillov-Belozersky (p v ), care a trăit nouăzeci de ani ( - ), iar Dionisy Glushitsky, dacă chiar a fost autorul acestei icoane, a avut toate ocaziile să-l vadă Artistul a pictat acest portret, desigur, nu din natură, ci din memorie Și a reușit să creeze o imagine izbitor de vie În fața noastră se află un bătrân gros, cu o barbă stufoasă, cu o față blândă, prietenoasă, inteligentă Silueta lui îndesată părea să fi crescut în pământ Asemenea oameni au colonizat Nordul, făcând drumuri, tăind păduri, defrișând pământ pentru pământ arabil, întemeind mănăstiri Aici este întruchipat idealul nu numai al unei persoane puternice din punct de vedere moral, ci și al unei persoane active F I Buslaev a subliniat la un moment dat în mod corect că astfel de imagini în arta antică rusă nu erau atât un portret în sensul strict al cuvântului, ci „o recreare ideală a personalității conform semnelor sale caracteristice, păstrate în memorie” \ De exemplu, în viața lui Alexandru Oshevensky (minte în ) povestește cum un anume Nicefor, care a fost „un vizionar al fericitului Alexandru”, i-a spus pictorului de icoane Simeon următoarele informații despre apariția „reverendului” de mult mort: „ Alexandru era un bărbat de vârstă medie, avea fața uscată, într-un fel tandru, ochii înfundați; barba nu este mare și nu atât de groasă, părul este blond, pe jumătate cenușiu” Aparent, cel mai adesea „asemănări” au fost create de artiștii ruși antici pe baza tradiției orale Dar uneori au fost scrise din memorie și tocmai în aceste cazuri sunt caracterizate de o vioicitate extraordinară Pictorul de icoane rus nu a lucrat niciodată din viață, dar avea o amorțeală extrem de ascuțită Acesta din urmă era păstrătorul unor impresii proaspete ale realității De aceea, în icoanele rusești, și mai ales în picturile murale, se găsesc adesea imagini atât de remarcabile pentru veridicitatea lor profundă Următoarele lucrări de pictură de șevalet sunt, de asemenea, asociate cu școala Vologda din secolul al XV-lea: o icoană înfățișând-o pe Maica Domnului așezată pe un tron cu un prunc, pe ale cărei părți sunt reprezentate Sf Clement, Sf Nicolae și două jumătăți de figuri de îngeri; „Nikola” hagiografic cu spatele roșu, captivant prin culorile sale vesele și prospețimea deosebită și imediatitatea expresiei F Buslaev Literatura originalelor picturii icoanelor ruse — Opere, II SPb , , p a Ibid , p Coborâre de pe cruce Icoana „literelor nordice” din secolul al XV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov zheniya; „Paraskeva-vineri”; hagiografic „Nikola” din satul Turundaev; „Flor și Lavr” (toate în Muzeul Vologda) Avem aici monumente de scriere locală Ele arată clar cât de puternice au fost supuse probelor din Novgorod în nord Structura generală a formelor se distinge prin primitivitate, care, totuși, nu împiedică artiștii să obțină o mare expresivitate O gamă colorată oarecum surdă și o garoafa maro, foarte densă în ton sunt caracteristice Mai puțin arhaice sunt icoanele de mai târziu ale Vologdei * Muzeu: datând deja de la începutul secolului al XVI-lea, „Sărbătorile” de la Biserica Sretenskaya din Vologda și „Apariția unui înger la femeile purtătoare de mir”, „Spălarea picioarelor”, „Coborârea Sf Spirit” și „Pogorârea de pe Cruce” de la Mănăstirea Korniliev-Komel Ei simt ecouri clare ale artei moscovite Încă nu am reușit să redăm aspectul altor centre provinciale din Nord Prin urmare, este necesar să unim un întreg grup de icoane sub titlul destul de vag de „litere nordice” Printre acestea se numără „Simeon Stilitul” de la Mănăstirea Dymsky Anthony din Muzeul Novgorod (această icoană este datată ); „Boris, Gleb și Vasily”, „Atanasie și Chiril”, o icoană cu două rânduri care înfățișează „Înmormântarea” și sfinți, provenind din Kargopol „Tandrețea” cu jumătăți de figuri de sfinți și „Mântuitorul nu este făcut de mână” în limba rusă Muzeu Toate aceste lucrări nu sunt de foarte bună calitate Dar nu aceasta le deosebește de icoanele din Novgorod, ci o oarecare primitivitate deosebită a percepției vieții, care se manifestă în culori grele și dense și în claritatea schițelor liniare și în formele geometrice accentuate și în severitatea aspre chipuri Cel mai mare mister sunt încă patru icoane magnifice, pictate de un singur maestru - „Coborârea de pe cruce” și „Înmormântarea” din Galeria Tretiakov (pag , ) și „Tăierea capului” și „Cina cea de taină” în Muzeul Kiev În ceea ce privește culorile strălucitoare, aceste icoane, datând aparent din secolul al XV-lea matur, sunt foarte apropiate de monumentele din Novgorod, dar au un lirism neobișnuit pentru pictura din Novgorod Aici totul sună ca pe mut, totul este mai moale și mai mult reţinut Dar, în același timp, artistul nu a abandonat laconismul formelor din Novgorod Mai degrabă, chiar a întărit-o, pentru că este dificil să găsești în toate picturile icoanelor antice rusești aceeași zgârcenie a liniilor de siluetă și aceeași atitudine atentă față de planul tabloului icoanei Artistul își orientează în întregime compozițiile pe acest plan, pătrunzându-le cu un ritm epic măsurat Privind icoanele, cineva are involuntar impresia că autorul lor cunoștea monumentele picturii din Novgorod și Moscova, pe care le-a folosit cu pricepere pentru a crea o sinteză ideală Tradiția orală aduce icoane din Kargopol Dacă această legendă va fi confirmată, vom avea o dovadă suplimentară a cât de ramificată era arta picturii icoanelor rusești în secolul al XV-lea, când chiar și în adâncime „Coborârea de pe Cruce” relevă, după cum a remarcat corect M V Alpatov (M Alpatov și N Brun despre ѵ Geschichte der altrussischen Kunst, p ), o anumită asemănare stilistică cu icoana pe aceeași temă din Vologda muzeu V A Bogusevich („Monumente nordice ale picturii antice de șevalet rusesc”, Vologda, , p ) face referire la această icoană (care provine din Biserica Sretenskaya din Vologda) la începutul secolului al XVI-lea Poziția în sicriu Icoana „literelor nordice” din secolul al XV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov provincii, au apărut lucrări de primă clasă, pe care acum le situăm printre capodoperele picturii antice rusești În Rus', arta broderiei era un fel deosebit de pictură cu icoane Meșteșugul aci a atins o asemenea perfecțiune la noi încă din cele mai vechi timpuri, încât articolele de cusut liturgic erau exportate din Rusia în alte țări (în Occident erau numite „soie de rouvre de Rouzie”, „paies de Rusie”) Erau deosebit de populare pe Athos; deja in existau epitrahili si balustrade rusesti brodate in manastirea Xylourgu Dacă frescele și icoanele au fost pictate exclusiv de bărbați, atunci lucrările de cusut au fost create în principal de mâini feminine Se făceau în mănăstiri, la marele-ducal, iar mai târziu la curtea domnească, în broderia boierească „svetlitsa”, unde fetele nu numai că lucrau pentru nevoile casei, ci și cuseau ustensile de templu, care veneau sub formă a contribuţiilor la biserică De obicei, desenul pentru cusut a fost furnizat de artist (de la sfârșitul secolului al XVI-lea, numit „semnatarul”), dar, aparent, aceasta nu a fost regula și există motive să credem că meșteșugarii cu experiență au realizat o schiță liniară cu propriile mâini Articolele de cusut erau foarte diverse Pe lângă veșminte, domnilor, aeruri, coperți de mormânt, giulgii, gonfaloni, perdele, voaluri de icoane, giulgii suspendate, cu care, conform obiceiului din acea vreme, aproape toate icoanele erau împodobite erau cele mai izbitoare exemple de cusut „facial” Ducând un stil de viață strict, retras, o rusoaică din epoca pre-petrină a dobândit în broderie genul de creativitate care i-a satisfăcut nevoile estetice și i-a oferit ocazia să-și arate gustul personal și înclinațiile individuale Cele mai bune exemple de cusut rusesc sunt caracterizate de o mare reținere, simplitate nobilă și un minunat simț al materialului Figurile și obiectele brodate cu un ac priceput par să se „împrăștie” de-a lungul țesăturii Conturate printr-o linie curată, solidă, se remarcă prin pete delicate pe fundalul damascului Firele de mătase colorată, auriu și argintiu formează o gamă suculentă de culori După cum notează corect N M Shchekotov, „combinarea culorilor giulgiului sau giulgiului în tonul principal este una dintre primele sarcini ale artistului Luând un desen din mâinile unui pictor de icoane, Cel mai bun cunoscător al cusăturii rusești A N Svirin mi-a făcut cunoștință cu manuscrisul său, dedicat acestei cele mai interesante secțiuni a creativității antice rusești În prezentarea mea, urmăresc principalele sale concluzii — V L mier A Frolov La „podea” - „Byzantion”, XIII, , p urm Răstignirea cu viitorul Giulgiul cusut din secolul al XII-lea din Novgorod Stat Muzeul de Istorie nu se putea îndoi de ce culori avea să fie în cele din urmă lucrarea ei, dar, neînfilând încă primul fir de mătase în ac, trebuia să prevadă exact ce fel de lumină stacojie, învolburată sau azurie va străluci creația ei în forma sa finită În viziunea colorată a gurii, fundalul era principiul determinant: acordurile armonice ale celorlalte culori își primeau sunetul de la acesta Astfel, fundalul argintiu sau turcoaz pal al giulgiului face ca triada culorilor galben, albastru și roșu testată pentru frumusețe, în care artistul îmbrăca de obicei grupul elegant de sfinte femei aflate în fruntea lui Hristos, să sune cu o deosebită tandrețe și domnie Și nimic nu mărturisește mai convingător despre simțul sofisticat al culorii, nu numai printre artiștii ruși antici, ci și printre cunoscătorii artei lor, decât acuratețea remarcabilă a definiției nuanțelor colorate N Șcekotov Cusătură veche rusească - „Sofia”, , nr , p Marginea hainei lui Antonie Romanul Începutul secolului al XII-lea Muzeul din Novgorod în descrierile antice Aici există nume figurative precum „mac”, „paie”, „zahăr”, „zmeură”, „cireș”, „foc”, „fierbinte”, „minereu-galben” Deosebit de interesante sunt soiurile de roșu care apar în aceste inventare: „stacojiu”, „crimson”, „vierme”, „crimson”, „coacăz”, „lingonberry”, etc Numai pe baza unei înțelegeri atât de sofisticate a culorii a fost este posibil să se creeze acele lucrări frumoase de cusut rusesc antic, care uimesc în primul rând prin rafinamentul combinațiilor colorate În cusut, sunetul culorii este indisolubil legat de natura texturii: dacă suprafața este netedă, atunci culoarea sa este percepută diferit decât în cazul unei suprafețe aspre Brodatorul rus a folosit cu pricepere o mare varietate de tehnici de cusut Ea a recurs la o cusătură de satin, și la una plată, și la una oblică și la o cusătură „despicată”, și la una dublă complexă și la una cu lanț și la o cusătură cu noduri, un terasament, un set etc În această plasă modelată de fire de aur și mătase, câteva mier N Shabelskaya Materiale și tehnici în cusătura rusă antică - „Probleme de restaurare”, , I, pp - Hristos, Maica Domnului și Ioan Botezătorul Detaliu al nivelului Deesis Cusutul Novgorod din secolul al XV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov amintește de o rețea de linii care acoperă un mozaic antic, priceperea remarcabilă a vechiului artist rus este deosebit de evidentă În mâinile ei, viața țesăturii a devenit nu numai vizibilă, ci, așa cum remarcă subtil N M Shchekotov, „literal tangibilă; un orb putea obține o adevărată plăcere estetică trecându-și mâna peste suprafața giulgiului lucrat cu astfel de cusături Toți acești romburi, brazi, zigzaguri și împletituri aurii, în care artistul a cristalizat fire de mătase și aur, sunt capabili să înlocuiască culoarea invizibilă pentru el Fâșii mari țesute din aur și mătase i-ar fi povestit despre luxul greu al îmbrăcămintei exterioare a Maicii Domnului și din cusături mici și subțiri ar fi ghicit coperta ușoară a Mariei Magdalena O netezime delicată, chiar mătăsoasă umple conturul feței, mâinilor și trupului gol al lui Hristos, în timp ce cusături mari în relief împodobesc banca pe care stă Maica Domnului ”\ Cu această înțelegere N Șcekotov Decret, op , p Volumul II Viitorii sfinți și arhanghel Detaliu al nivelului Deesis Cusutul Novgorod din secolul al XV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov cusutul, acesta din urmă era asemănat cu pictura cu un ac, care avea propria sa instrumentare cea mai fină texturată Și nu întâmplător Pavel de Alep a comparat aerul brodat pe care l-a văzut în Mănăstirea Treimii cu pictura, scriind în jurnalul său: „brodat cu mătase, parcă pictat cu vopsele” Monumentele de cusut nici ale Kievului, nici ale Rusiei Vladimir-Suzdal nu au ajuns la noi Între timp, știm din numeroase cronici că templele din secolele XI-XII erau bogat decorate cu țesături („căptușeli”) Deja în secolul al XI-lea la Kiev, în Mănăstirea Yanchino, a fost înființată o școală de cusut și țesut, unde se produceau țesături scumpe, sau porturi care mergeau spre Est și Vest Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Vladimir, care a fost distrusă de un incendiu teribil în , a fost renumită în special pentru „modelul” său Nimic nu a supraviețuit din toată această lume cea mai bogată a artei aplicate rusești antice Cele mai vechi monumente supraviețuitoare ale cusăturii antice rusești sunt lucrurile din Novgorod Și dintre ele, unele pot fi datate în secolele XII-XIII Viitorii sfinți și arhanghel Detaliu al nivelului Deesis Cusutul Novgorod din secolul al XV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Muzeul de Istorie are un „văl” din secolul al XII-lea cu imaginea „Răstignirii cu venirea” (p i) O țesătură bizantină magnifică din secolele VIII-IX a fost tivită sub voal, cu motive decorative inspirate de modele sasanide Patru figuri care stăteau pe laturile crucii și patru îngeri în colțurile de sus, precum și unsprezece imagini de piept ale apostolilor, evangheliștilor și „Semnelor” cusute de-a lungul marginii, și-au pierdut fețele Hainele sunt cusute integral cu aur Liniile subțiri care denotă îndoirile pliurilor sunt ușoare și ritmice; ele dezvăluie capacitatea artistului de a transmite cu precizie forma Este posibil ca vălul să provină de la Mănăstirea Novgorod Yuriev Instrucțiunile lui Varlaam Khutynsky (decedat în ), păstrate în Muzeul Novgorod, aparțin secolului al XII-lea Sunt brodate cu aur pe material albastru Este prezentată „Deesis”, fiecare a cărei figuri este situată sub arc Arcurile se sprijină pe stâlpi largi cu capiteluri, dar fără baze Figurile brodate cu aur în stilul Novgorod sunt ghemuite și grele Multă orientală la graniță * Giulgiul lui Puchezh Novgorod giite Stat Armurii rida lui Antonie Romanul (începutul secolului al XII-lea), decorată cu ovale și cercuri alternate, în care sunt înscrise fiare fantastice de tip bizantin (p ) Fără îndoială, avem aici o imitație a unei țesături importate din Orient Voalul Muzeului Novgorod ( ) datează dintr-o perioadă ulterioară (secolele XIII-XIV), cu imaginea Atotputernicului pe tron și figuri de îngeri în veșminte lorat, foarte detaliate și fin redate Dacă nu ținem cont de stindardul brodat cu două fețe de origine novgorodească, păstrat acum în Armeria și datat de D V Ainalov în secolul al XIV-lea, toate monumentele principale ale cusăturii din Novgorod cad în secolul al XV-lea Cei mai buni dintre ei datează din vremea arhiepiscopului Evfimy D Ainalov Geechichte der ruseischen Monumentalkunst der vormoekovitischen Zeit, p Giulgiu Khutyn Cusutul Novgorod din secolul al XV-lea Muzeul din Novgorod ( - ) În aceste decenii, în cusut a prevalat direcția care ar putea fi numită direcția „stilului pictural” Unul dintre exemplele sale cele mai izbitoare este un „șef” brodat de la Mănăstirea Trinity-Sergius (nu este păstrat în Galeria Tretiakov; pp - ) Sub arcadele trilobate se află figuri brodate ale lui Hristos, Maica Domnului, Botezătorul, doi îngeri, Petru, Pavel, Ioan și Eutimie (ultimii doi poartă numele clientului „rangului” - Arhiepiscopul Euthymius, care a purtat numele lui Ioan în lume) Siluete grațioase ies în evidență în siluete zvelte pe fundalul tafta purpurie Chenarul de halouri, decorațiuni de haine (umeri), legături de cărți, tulpini de flori la arhangheli, părțile capitelurilor sunt cusute cu aur și argint „în atașament”, fețele și figurile sunt cusute cu mătase „într-o despicare” ", iar direcția cusăturilor corespunde în întregime liniilor desenului, peste tot urmând să se îndoaie și să se rotească (așa-numita „cusătură în formă") Verde închis, verde deschis, albastru închis, albastru deschis, alb, maro deschis sunt atașate de fire de aur și argint Datorită distribuției pitorești a umbrelor și trecerii treptate a unei culori la alta, figurile au un relief binecunoscut Însă ar fi în zadar să cauți volum în ele Au acel volum minim, care este perfect coordonat cu fundalul plat al taftei și nu îi încalcă în niciun fel ritmul planar Giulgiu înăuntru carte Vasilin Vasilievici Novgorod giite Muzeul din Novgorod Cu direcția „pitorească” a cusăturii din Novgorod, tehnica pe care A N Svirin o ridică la sursele occidentale, lucruri excelente precum Giulgiul Puchezh (p b), realizate din ordinul arhiepiscopului Evfimy în (Camera Armatei), sunt extrem de apropiate la acesta se află giulgiul Khutyn (p ) sau giulgiile Muzeului Novgorod și Muzeului Rus Toate sunt decorate cu imaginea tradițională a Înmormântării Compoziția zgârcită și rară, oarecum rigidă ca ritm, este realizată în tradițiile picturii din Novgorod din prima jumătate a secolului al XV-lea Culorile giulgiului ar putea face onoare oricărui pictor de icoane Alături de direcția pitorească din cusutul din Novgorod, există o altă tendință care se întoarce la tradițiile secolului al XII-lea În monumentele acestui grup, figurile Giulgiul Novgorod giite din secolul al XV-lea Stat Muzeul Rusiei sunt înfățișate într-o siluetă complet plată și accentuată, iar hainele sunt brodate doar cu fire de aur și argint Aici trebuie amintit în primul rând celebrul giulgiu din , realizat din ordinul Marelui Duce Vasily Vasilyevici și adus de acesta în dar arhiepiscopului Evfimy (p j Compoziția a căpătat un caracter mult mai ritmic; figurile înclinate spre centru au devenit zvelte și grațioase, ele înconjoară corpul lui Hristos mort ca o coroană, datorită căreia sunt depășite întinderea și rigiditatea binecunoscută a compoziției giulgiurilor Puchezh și Khutyn În această înmuiere a ritmului compozițional se pot desluși ecourile căutărilor lui Rublev Este foarte asemănător ca stil cu Giulgiul Marelui Duce Vasily Vasilyevich, deși este mult inferioară calității acestuia, provenind de la Mănăstirea Kirillov-Belozersky Boris, Gleb și Arhanghelul Mihail, O icoană de piatră a lucrării din Novgorod, secolul XV Stat Muzeul de Istorie Fecioară cu Pruncul Reversul unei icoane din piatră din Novgorod, secolul al XV-lea Stat Muzeul de Istorie Giulgiul Muzeului Rus (™? ) Găsim o replică și mai slabă a aceleiași compoziții într-un giulgiu din depozitul antic Arhangelsk, care oferă o prelucrare „nordica” de tipul capitalului A treia tendință artistică în cusutul din Novgorod este reprezentată de un giulgiu din , originar de la Mănăstirea Iuriev (acum păstrată în Muzeul Novgorod) Și acest giulgiu este asociat cu numele Arhiepiscopului Evfimy Trupul lui Hristos este înconjurat de patru îngeri, iar jumătățile de figuri ale evangheliștilor sunt înfățișate în medalioane situate de-a lungul marginilor Siluetele de figuri fin lucrate, culorile strălucitoare bazate pe o combinație îndrăzneață de tonuri roșii și galbene, sublinierea planeității interpretării aduc acest monument mai aproape de lucrările de broderie din Moscova Dar, pe de altă parte, există atât de mult „Novgorod” în siluetele medii ale figurilor și în înțelegerea culorii, încât vălul de la Mănăstirea Sf Gheorghe nu poate fi smuls din pictura icoană contemporană din Novgorod În secolul al XVI-lea, cusătura Novgorod nu a mai atins cel mai înalt nivel la care era în secolul precedent Compozițiile devin mai fracționate și mai greoaie, figurile își pierd din ce în ce mai mult grația și lejeritatea de odinioară, introducerea perlelor face țesătura mai grea, lipsind-o de elasticitate Giulgiul din de la Muzeul de Istorie, creat în timpul domniei soției lui Ivan cel Groaznic, Anastasia Romanovna și considerat contribuția ei, ilustrează ultima etapă în dezvoltarea cusăturii Novgorod, când a început să scadă clar Răstignirea cu viitorul Icoana din lemn a lucrării din Novgorod Sfârșitul secolului al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea Stat Muzeul de Istorie Semne, profeți și simboluri ale evangheliștilor Partea inversă a icoanei din lemn Novgorod Sfârșitul secolului al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea Stat Muzeul de Istorie În secolul al XV-lea, ca și în secolele precedente, Novgorod a arătat puțin interes pentru sculptură În timpul ryu, cele mai înalte realizări artistice ale sale ar trebui căutate în domeniul picturii icoanelor, la fel cum în secolul al XIV-lea se aflau în domeniul picturii monumentale Novgorodienii nu aveau un simț dezvoltat al plasticului Acest lucru este dovedit de pictura, ornamentul și cusutul lor Dar au știut să aprecieze culoarea și frumusețea unei linii puternice, expresive Poate că aici nu și-au cunoscut egalii din Rus' Și când au recurs la sculptură, au tradus-o invariabil în limbajul formelor plane Fără îndoială, sculptura din Novgorod a fost o artă mult mai ramificată decât ni se pare acum Materialul său principal era lemnul Este foarte posibil ca statui de lemn să fi existat în Novgorod Dar este puțin probabil ca acestea să fie răspândite Biserica Ortodoxă nu le-a permis să intre în biserici Știm că, atunci când imigranții din Belarus au adus statuile de lemn ale lui Nikola și Paraskeva-Pyatnitsa la Pskov în , acestea din urmă au stârnit o atitudine extrem de precaută față de ei înșiși („mulți oameni nepoliticoși au considerat-o ca pe o închinare prostească și a existat mare zvon și confuzie între oameni") A fost nevoie de sancțiunea Arhiepiscopului de Novgorod Macarius pentru ca statuile să fie Volumul II Deesis și Sfinții Ștefan, Nicolae, Vasile și Serghie, Icoana de os într-un cadru de argint filigran cu almandine Lucrarea din Novgorod din secolul al XV-lea Stat Muzeul de Istorie Fedor Tiron Reversul unei icoane de os într-un cadru de filigran argintiu cu almandine Lucrarea din Novgorod din secolul al XV-lea Stat Muzeul de Istorie recunoscute drept aceleași obiecte de cult sacru ca icoanele \ Acest episod arată clar că în regiunea Novgorod-Pskov, sculptura rotundă s-a dezvoltat sub influența impulsurilor pe care le-a primit din regiunile vestice Cu toate acestea, încă nu putem stabili cu exactitate cât de mare au jucat influențele rusești occidentale și cât de stabile au fost vechile tradiții locale de sculptură în lemn Un lucru poate fi spus cu certitudine - novgorodienii au preferat întotdeauna relieful decât plasticul rotund și au căutat să reducă forma rotunjită la un relief plat, dacă este posibil Acest lucru se vede în mod clar în exemplul amvonului din lemn Sophia din , în care figurile „soților” folosite ca cariatide mier E Golubinsky Istoria Bisericii Ruse, II ( ) M , , p extrem de întruchipat, precum și pe exemplul statuilor bătrânilor originari din Nord, evocând involuntar memoria Xoanilor Novgorodienii foloseau relieful nu numai pentru a decora cruci mari, ci și numeroase obiecte de artizanat mici din piatră, os, lemn și metal Acestea erau cruci, amulete, icoane (pp - ) Încrucișările corporale erau deosebit de comune Știm încă prea puține despre acest material din plastice mici aplicate pentru a-l localiza cu precizie pe regiuni și școli Aici, timbrele artizanale erau folosite, ca nicăieri altundeva Dar și acum este posibil să se afirme, pe baza lucrurilor, fără îndoială, de origine Novgorod, că în Novgorod arta plastică se afla într-un stadiu mai primitiv de dezvoltare decât la Moscova Aici nu a fost folosit relieful pitoresc multifațetat cu un joc subtil de clarobscur Aici au preferat o formă „strânsă”, conturată printr-o linie simplă, închisă; o tehnică de compoziție preferată a fost juxtapunerea unor figuri îndesate, cu cap mare, cel mai adesea prezentate în ipostaze frontale stricte; Tipurile iconografice răsăritene s-au ținut îndelung și cu încăpățânare Această lume a plasticului mic ridică vălul peste acea artă „de bază” a Novgorodului, din care până la noi au ajuns doar fragmente întâmplătoare, mizerabile, dar care era la un moment dat foarte ramificată și vie, hrănindu-se cu sucurile proaspete ale artei populare * ARTA APLICATĂ DIN NOVGOROD A V Artsikhovsky Veliky Ovgorod a fost cel mai mare oraș artizanal din Europa de Nord Centrele de meșteșuguri au devenit inevitabil focare de artă aplicată în Evul Mediu Nu știm aproape nimic despre viața și viața maeștrilor din Novgorod care au creat opere de această artă Dar, probabil, ei și artizanii din Novgorod în general, s-au unit deja în organizații de tip breaslă Acest lucru este susținut de nivelul tehnic ridicat al produselor lor Odată cu gradul de dezvoltare și diferențiere a meșteșugurilor care a fost atins în Novgorod, organizațiile breslelor au apărut de obicei în mod natural în diferite țări din Vest și Est Arhivele din Novgorod nu au ajuns la noi, iar problema atelierelor din Novgorod rămâne deschisă în prezent Originalitatea ornamentației din Novgorod a fost obținută, fără îndoială, în primul rând în sculptura în lemn, care a rămas ulterior baza artei decorative rusești Sculptura în lemn din Novgorod nu a ajuns până la noi, cu câteva excepții; se poate spera că mostrele sale vor fi încă găsite din abundență în timpul săpăturilor: arborele este destul de bine conservat în solurile din Novgorod Dar multe modele din Novgorod, realizate cu un stilou pe pergament și un tăietor pentru os sau metal, seamănă cu modelele din lemn în netezimea lor Cu toate acestea, acest lucru nu se aplică tuturor tiparelor: diferite ramuri ale meșteșugurilor din Novgorod s-au influențat reciproc într-o măsură diferită Inițialele cu model și cărțile de cărți scrise de mână nicăieri în Rus' s-au distins printr-o asemenea originalitate și originalitate ca în Novgorod Dar această identitate a fost atins relativ târziu, doar pe baza a trei secole de experiență a scribilor din Novgorod Primii artiști de carte din Novgorod au urmat destul de îndeaproape modelele bizantin și Kiev, ceea ce, în special, este evidențiat de celebra „Evanghelie Mstislav” păstrată în Muzeul de Istorie (vezi vol I, pp și ) Cu toate acestea, deja în secolele XI-XII, pe malul Volhovului, s-a dezvoltat o variantă stilistică originală, reflectând gusturile democratice ale cercurilor largi ale orașului În Novgorod le-au plăcut și au reprodus inițiale plane și căciuli, al căror contur subțire închis de cinabru nu transmite niciun volum, nu imită emailurile, nu conține imagini multicolore Combinațiile frumoase și originale de linii ale acestui ornament au sedus artiștii de la sine S-a dovedit ceva ca o sculptură Liniile sunt curbate îndrăznețe în toate direcțiile, echilibrul este în mod constant încălcat în mod deliberat, contururile generale sunt bizare, modelele constau într-o țesătură continuă de panglici În timpul săpăturilor din Novgorod, au fost găsite obiecte din lemn din secolele X-XIII (vase, mobilier), acoperite cu modele în care panglici se împletesc lin și complicat într-un mod similar \ Această sculptură, întotdeauna grafică și plată, este lipsită de jocul de umbre și, prin urmare, ar putea fi ușor transformat în desene de cărți Autorii acestor desene au fost studenți direcți ai maeștrilor din Novgorod, care au decorat ustensile de uz casnic Această artă era destinată să fie dezvoltată în continuare Deja în „Evanghelia” din (în Biblioteca numită după V I Lenin, nr ), scribul Michka a creat inițiale de cinabru de acest tip Lângă cască, a făcut un postscript cu litere mici: „și orice screensaver” Astfel, de-a lungul a nouă secole, a ajuns la noi vocea vie și veselă a unui bărbat care admiră eleganța liniilor Arta cărții era atunci o noutate în Rus' Michka și-a compus bentita din palmete, în mod deliberat asimetrice și variat curbate Exemple excelente de astfel de țesut de cinabru sunt deja în Evanghelia Iurievski de la începutul secolului al XII-lea (vezi vol I, pp - ) Clientul și proprietarul acesteia a fost Mănăstirea Novgorod Yuriev Astfel de manuscrise din Novgorod din secolul al XII-lea, cum ar fi, de exemplu, „Misal” (în Biblioteca Publică, Spiritual Acad ), „Golden Jet” (în Biblioteca Publică, nr ), „Apostle” (în Biblioteca Publica, A Arliiuvski Expediția Novgorod - „Scurte comunicări IIMK”, vol , , fig V Stasov Ornament slav și oriental SPb , , pl eu, fig - Spirit acad ), „Psaltirea” (în Biblioteca Publică, Nr ) \ sunt, de asemenea, decorate cu modele de cinabru care alcătuiesc țesutul de aici, care este cunoscut în manuscrisele rusești din secolul al XI-lea Aceste panglici care se întrepătrund s-au format în diferite ornamente deja pe articolele de tumul rusești din secolul al X-lea, metal și os, găsite în principal în Gnezdovo, lângă Smolensk În manuscrisele secolului al XII-lea, precum și asupra acestor lucruri kurgan, răchita, cu toată diversitatea sa, este încă ușor împărțită în elemente separate Figurile de animale cresc împreună cu curele împletite, dar ele însele nu sunt încă formate din curele Împărțirea tradițională a ornamentelor în florale și geometrice nu mai este aplicabilă acestei împletituri de răchită, deoarece este ceva la mijloc La inventarea inițialelor, artiștii secolului al XII-lea au dat dovadă de o mare ingeniozitate, alegând, de exemplu, figuri de animale care se potrivesc contururilor anumitor litere De remarcat este O în formă de pește găsit în diferite manuscrise (p S ) Conturul de scorțișoară al inițialei transmite nu numai contururile generale ale peștelui (coada în jos), ci și ochiul, gura, solzii cu un punct pe fiecare solz, dungile de coadă și uneori aripioare (cel mai bine în Psaltirea al XII-lea din Biblioteca Publică, Nr ) Litera O era scrisă în general alungită, așa că uneori era descrisă sub forma unui pește chiar și în Bizanț și Kiev , dar fără detalii precum artiștii din Novgorod La începutul secolului al XIII-lea, artiștii din Novgorod au introdus imaginea unui chip uman în împletitură Acest lucru poate fi urmărit cel mai bine în inițialele „Evangheliei”, datate la acest moment în scris de mână și atribuite lui Novgorod în limbă (Biblioteca numită după V I Lenin, Rum ) În evanghelii, se găsesc în mod predominant două inițiale: R („Discursul Domnului”) și V („În vremea lui”) În acel moment, un stâlp de răchită a servit drept catarg al literei P și, în locul arcului acesteia, a început să fie folosită imaginea unui cap de om (p ) În unele dintre inițialele manuscrisului luat în considerare, capul este așezat într-o cutie de icoană, ca o icoană; o șapcă pe cap, părul creț, o față fără barbă; cu alte inițiale, artistul adaugă umeri și o mână întinsă care apucă rachita stâlpului Fața are încă un halou iconic, dar în imagini similare ulterioare îl pierde, crescând din ce în ce mai mult în împletitura în sine În inima literei B din aceeași „Evanghelie” se află o pasăre cu cap de om în șapcă Astfel de păsări sunt în general foarte comune în arta bizantină, bulgară, Kievană și Vladimir V Stasov Decret, op , fila I si II * Ibid , fila Y, fig , , ; fila LII, fig , Ibid , fila XLII, fig ; fila CXXI, fig ; fila CXXIII, fig Nekrasov Eseuri despre istoria ornamentului slav Sankt Petersburg, , p - și tab eu, fig - O inițială din Psaltirea Novgorod din secolul al XII-lea Biblioteca Publica Saltykov-Șcedrin (F v I, , fol v ) O inițială din Psaltirea Novgorod din secolul al XII-lea Biblioteca Publica Saltykov-Șcedrin (F v I, , l ) etc Aici capul de pasăre este întors în profil, care mai târziu va deveni foarte tipic pentru arta cărții din Novgorod Panglici împletite se extind de la coadă și gât, completând conturul literei Acest contur în manuscrisele primei jumătate a secolului al XIII-lea este încă foarte clar; literele sunt ușor de recunoscut chiar și fără context În a doua jumătate a secolului al XIII-lea, împletitura cu coadă devine mai complicată Liniile se răsucesc din ce în ce mai mult, iar artiștii decid să realizeze nu numai compoziții abstracte din aceste curele, ci și diverse figuri Așa se dezvoltă acea versiune Novgorod a stilului, care se numește teratologic Potrivit lui V N Shchepkin, există două caracteristici principale ale stilului teratologic: ) cadrele geometrice și cadrele dispar; ) vechile motive de „făptură vie”, „țesut” și „plantă”, anterior separate, se îmbină inseparabil, formând o imagine fantastică \ Acest stil a apărut în diferite țări slave, dar în Novgorod a atins cea mai mare prosperitate Stilul teratologic bulgar este, de asemenea, cunoscut pe scară largă, dar este mult mai simplu decât cel novgorodian în compoziție; culorile sale, spre deosebire de Novgorod, sunt variate și strălucitoare; liniile lui sunt groase Combinații atât de bizare ca în Novgorod nu se găsesc în Bulgaria V Schepkin Manual de paleografie rusă M , , p *EU/G EYI [ȘI M fl'ZfbE IT NNDI O inițială din „Evanghelia” din Novgorod de la începutul secolului al XIII-lea Stat bibliotecă pentru ei V I Lenin (Rom , fol v ) O dată importantă pentru stilul teratologic din Novgorod, toți cercetătorii implicați în el (F I Buslaev, V N Shchepkin și alții) consideră , la care evanghelia scrisă de Georgy, fiul preotului Lotysh de la Biserica Gorodishche de lângă Novgorod (Biblioteca numită după V I Lenin, nr ) Aici este deja greu de deslușit unde se termină păsările (uneori cu oameni, alteori cu capete de păsări) și încep panglicile Același lucru se poate spune despre o serie de manuscrise din acea vreme, de exemplu, despre „Psaltirea divinatorie” a Mănăstirii Nereditsky (în Biblioteca Publică, Acad Spiritual ) * sau despre „Evanghelia” cu adaos : „az popin al sfântului Înaintaș Maxim Toshinits a scris evanghelia aceasta” (în Biblioteca Publică, Acad Spiritual I) Și mai fantastice și mai îndrăznețe sunt inițialele unei alte „Evanghelie”, executate în același mod şi legată de acelaşi timp (în Biblioteca Publică, nr ) Ele sunt executate într-o manieră măturatoare, încrezătoare, cu lovituri nepăsătoare (p ) Artistul a inventat cele mai incredibile combinații: capete de pasăre unul deasupra celuilalt, un fel de agrafe, o fiară pe picioarele din spate lingându-și spatele, un cap de om cu capul în jos, o pasăre cu o coadă de două capete de om etc Dar toate acestea sunt legate de curele și noduri în siluete destul de subțiri Maestrul trebuie să fi schițat aceste lovituri îndrăznețe într-o dispoziție veselă, iar contemporanii care apreciau o astfel de artă grotescă aveau un simț al umorului fără îndoială Acest sentiment s-a dezvoltat și a devenit mai puternic, probabil nu într-un mediu bisericesc Se poate presupune că în Novgorod, ca și în orașele rusești de vest, umorul a pătruns în literatura și arta în legătură cu atitudinea critică a orășenilor față de tradițiile feudale Dar literatura seculară din Novgorod nu a ajuns până la noi, nici desenele seculare și doar inițialele vesele ale cărților bisericești vorbesc despre starea de spirit a epocii În numita „Evanghelie” se poate observa un alt detaliu nou care apare în manuscrisele din Novgorod de la sfârșitul secolului al XIII-lea, iar în secolul al XIV-lea, Domnul V Stasov Decret, op , fila LXII, fig - Ibid , fila LX, fig - Ibid , fila LX, fig - Ibid , fila LXIII O inițială din „Evanghelia” din Novgorod din a doua jumătate a secolului al XIII-lea Biblioteca publică numită după Saltykov-Shchedrin (F v I, , l ) O inițială din „Evanghelia” din Novgorod din a doua jumătate a secolului al XIII-lea Biblioteca Publica Saltykov-Șcedrin (F v I , fol v ) existente: inițialele sunt furnizate cu un fundal Faptul este că liniile de contur au devenit prea bizare și era deja dificil să recunoști literele Fundalul care a apărut era o pată care reproducea contururile scrisorii Nu avea contururi și era, parcă, umbra unei litere, iar pe această umbră se învârteau contururile de cinabru ale inițialei teratologice Culoarea de fundal în majoritatea manuscriselor este albastru sau turcoaz Inițiala în sine nu a fost vopsită cu vopsea de fundal și a păstrat culoarea pergamentului Epoca de aur a stilului teratologic Novgorod a fost secolul al XIV-lea În acel moment, țeserea curelei a început să fie completată și însuflețită de figuri umane de natură clar umoristică Despre starea de spirit veselă care domnea cândva în atelierele de carte din Novgorod, acum putem nu numai să ghicim, ci și să judecăm pe baza semnăturilor la inițiale Artiștii păreau să uite ce scriau pe paginile cărților bisericești, iar literei lor grotești majuscule au adăugat o semnătură cu totul neașteptată printre textul evangheliei, breviarului sau psaltirii Multe manuscrise teratologice din secolul al XIV-lea au ajuns la noi, în principal din Novgorod Doar cele mai importante pot fi enumerate aici În primul rând, este necesar să numim două „Evanghelii”, legate cumva între ele Unul dintre ei este datat Volumul și O inițială din Novgorod ((Evanghelia" Stat Muzeul de Istorie (Chlud , fol v ) O inițială din Novgorod ((Evanghelia" Stat Muzeul de Istorie (Chlud , fol ) (în Muzeul de Istorie, Chlud ) și are o postfață: „Robul lui Dumnezeu Herodium i-a scris lui egumen Moise în Mănăstirea Adormirea Kolmov” Un altul este datat (în Muzeul de Istorie, Patr ) și are o postscriptie: „Scris la porunca arhiepiscopului de Novgorod Moise, de mâna păcătoșilor Leonid și George” Inițialele lui Herodion, bazate pe motive figurative, sunt noi pentru acea vreme (pp , i) Un bărbat călărește un leopard sub umbra florilor luxuriante, iar aceasta este litera B Un alt bărbat a îngenuncheat pe un genunchi, sprijinindu-se pe un toiag, și o pasăre stă pe cap și aceasta este și litera B „Păcătoșii Leonid și George” au păcătuit cu desene asemănătoare Litera R este reprezentată ca un bărbat cu o cadă ridicată în mână (omul alcătuiește catargul literei, iar banda își face arcul; p i) Postscriptul, pentru a evita dubiile, explică: „turnat cu apă” La baza celeilalte litere R se află un bărbat care își strânge cu mâna barba lungă și îngustă, blondă (p )* V Stasov Decret, op , fila LXV, fig - Ibid , fila LXV, fig - Ibid , fila LXV, fig Ibid , fila LXV, fig yu nt r-axa ANGAJAT O inițială din „Evanghelia” din Novgorod din Stat Muzeul de Istorie (Pat , l ) O inițială din Novgorod „Evangelin” din Stat Muzeul de Istorie (Chlud , fol v ) În Trebnikul secolului al XIV-lea (în Muzeul de Istorie, Miracolul ), litera B este făcută sub forma unui bărbat cu barbă lungă, ghemuit și întinzând mâinile la un mic foc roșu aprins (focul este reprezentat în același cinabru ca și conturul inițialei; alte culori în acest „Trebnik” nr, care este arhaic pentru acea vreme; p ) Și aici există un post-scriptum, pe care scrie: „Mâinile înghețate să se încălzească” Este înfățișată o scenă tipică unui oraș rusesc: se aprinde un foc într-o zi geroasă pentru ca trecătorii să se poată încălzi Hainele din această imagine seamănă mai ales cu o haină din piele de oaie Există un copac deasupra bărbatului În , sub Arhiepiscopul Alexei de Novgorod, Evanghelia a fost scrisă de Lukyan și Fedor (în Muzeul de Istorie, Patr ) Artiștii au creat o împletitură din niște noduri deosebit de mari și abrupte, iar o literă P a fost înfățișată ca o harpă care cântă și dansează, cu o harpă cu nouă corzi în mâini (p gaz) Fundalul este albastru închis Postscriptul spune: „Gudi mult” Numai un maestru, care a fost foarte dus de arta sa veselă, putea să așeze cuvintele „turnat cu apă” sau „bâzâie mult” lângă cuvintele „Dumnezeu vorbește” A Nekrasov Eseuri despre istoria ornamentului slav, p și fila VI, fig opt, V Stasov Decret, op , fila LXVII, fig - Ibid , fila LXVII, fig * □ elo foc *b (una dintre ele conține o imagine realistă a unui bufon rus cântând la un instrument cu arc) Aceste picturi au fost realizate de cel puțin doi maeștri Unul dintre ei a aderat la o manieră mai meschină, iconografică, celălalt a scris pe larg și viguros A aruncat cu îndrăzneală lumină și strălucire, imaginile sale, care ne fac să ne amintim frescele din Snetogorsk, sunt caracterizate de o mai mare libertate Fragmentele lui Meletov datând din arată clar că în a doua jumătate a secolului al XV-lea, la Pskov se menține încă o tradiție pictură, care aproape dispăruse în același timp la Novgorod (cf frescele Gostinopol) În domeniul ilustrațiilor de carte și al ornamentelor, pskovenii au produs puține lucruri noi Manuscrisele avers din Pskov sunt extrem de rare Dintre acestea, cu excepția „Evangheliei” menționată mai sus din , cea mai interesantă este „Carta” secolului al XIII-lea din Galeria Tretiakov Pe margine sunt șase schițe care înfățișează un înger hrănit de un corb Ilya, Samson cu un leu (?), un om care merge cu un băț aruncat peste umăr, un templu cu o cupolă cu o siluetă întinsă în fața lui , îmbrăcată într-o rochie cu mâneci lungi și însoțită de o inscripție caracteristică: „O, păcătos mă” De remarcat în mod deosebit este figura situată pe a -a foaie Arată o persoană întinsă neglijent pe un deal La picioarele lui este o lopată Pe inscripție scrie: „Muncitorul lucrează” Avem aici o imagine de gen didactic, care amintește de cunoscutele tablouri instructive de pe gresie din vremea lui Petru cel Mare Ornamentarea manuscriselor din Pskov de la începutul secolului al XIV-lea își păstrează multe dintre fundamentele tradiționale În inițialele pictate în roșu ale „Apostolului” din în Stat Muzeul de Istorie (Pat ) combină forme geometrice stricte cu jumătate de palmete Alte inițiale ale aceluiași manuscris constau în țesături de centură cu procese sub forma unei frunze, a unei păsări sau a capului unui animal care apucă capătul centurii în gură Astfel de motive se găsesc adesea în ornamentația bulgară Inovația Pskov este apropierea unei păsări de o figură umană Cu inițiale geometrice simple ale „Apostolului” - Definiția subiectelor picturii Meletovskaya a fost făcută de noi pe baza datelor raportate cu amabilitate de Yu N Dmitriev O icoană hagiografică interesantă a lui Nikola, păstrată acum în Galeria Tretiakov, vine și ea din Meletovo Acest monument datează din secolul al XV-lea ani (Pat ) dau peste măști desenate grosier În „Prologul” din (Pat ), inițialele sunt umplute cu culori roșii, galbene și albastre, comune pentru ornamentul Novgorod din secolul al XIV-lea Influența acestuia din urmă asupra ornamentației din Pskov se face simțită în Irmologul din (Pat ) Și aici inițialele includ măști De-a lungul conturului roșu al mănunchiurilor sunt cilii negri, împrumutați din teratologia Novgorod Acesta din urmă s-a răspândit pe pământul Pskov cu o mare întârziere - abia de la începutul secolului al XV-lea (de exemplu, „Evanghelia” din , Patr ; „Prologul” din , Patr ) Este extrem de caracteristic Pskov că, chiar și în a doua jumătate a secolului al XIV-lea, ornamentul său a păstrat o legătură vie cu vechile tradiții care datează din izvoare bulgare („Paraklitik” din , Patr și „Paraklitik” din , Patr ) Acest lucru sugerează că stilul teratologic s-a dezvoltat nu în Pskov, ci în Novgorod, unde au fost create toate cele mai bune exemple ale sale Un loc cu totul special printre monumentele miniaturii din Pskov din secolul al XV-lea îl ocupă „Palea explicativă” din , scrisă de diaconul Nestor (Pat ) Edițiile timpurii ale „Paleei explicative”, care conturează istoria Vechiului Testament, se pare că au apărut în timpul secolului al XIII-lea în Rusia de Vest Nu este exclusă posibilitatea ca miniaturile lui „Palea” din să se retragă din mostre rusești occidentale În orice caz, imaginile ei faciale, executate într-o manieră energică și aspră de desenare a conturului, sunt, fără îndoială, inspirate de gravurile timpurii în lemn Dar trăsăturile vestice s-au așezat ca un strat superficial pe baza veche a picturii cu icoane Ei nu au putut să-l schimbe, ceea ce explică stilul profund compromis al miniaturii Nu a sosit încă timpul pentru o caracterizare generalizantă a picturii din Pskov Pentru aceasta, monumentele ei sunt prea puține și întâmplătoare Dar deja acum există o oportunitate deplină de a afirma că avea propria ei față pronunțată În icoanele din Pskov, care erau adesea comandate de orășenii democratici, curentul realist este foarte puternic; chiar mai mult decât icoanele din Novgorod, ele se remarcă prin caracterul lor folclor, marea putere și imediatitatea de exprimare De aceea, icoanele din Pskov se caracterizează prin acea sănătoasă pur-sânge, tipică artei, care menține o legătură vie cu arta populară Multe monumente au pierit la Pskov din cauza vandalismului invadatorilor fasciști De exemplu, catapeteasmele magnifice din secolele XV-XVI au ars în biserica Kozmodemyanskaya din Primost, în Biserica Bobotează din Zapskovye etc Catapeteasma bisericii Paromenskaya a fost jefuită Muzeul Pskov păstrează icoanele înregistrate ale școlii locale din secolele XIV-XVI, care încă așteaptă restaurarea lor Printre acestea, de interes deosebit sunt „Nikola cu jumătăți de figuri de sfinți”, „Semnul cu patru sfinți stând la rând”, „Urcușul înfocat al lui Ilie”, „Ocrotirea” CONTRIBUȚIA LUI NOVGOROD ȘI PSKOV LA ARTA RUSĂ V N Lazarev Căderea orașelor libere rusești a fost o inevitabilitate istorică Odată cu creșterea Moscovei, care a urmat din ce în ce mai mult o politică de centralizare consecventă, includerea lui Novgorod și Pskov în statul rus unit a fost doar o chestiune de timp Novgorod a fost anexat la Moscova în , iar Pskov în De îndată ce Moscova a început să adune forțele naționale și să elimine, unul câte unul, toate centrele majore de rezistență feudală, căderea lor a fost o concluzie dinainte Deja de la începutul domniei lui Ivan al III-lea la Novgorod și Pskov, o stare de tensiune creștea Era clar pentru toată lumea că Marele Duce al Moscovei nu va tolera independența acestor orașe de opoziție, ai căror boieri erau gata să se complice chiar și cu dușmanii statului rus, fie și doar pentru a-și apăra privilegiile Sătui de conflictele feudale constante și de precaritatea politicii lui Novgorod, mulți novgorodieni au început să privească Moscova cu speranță Cercurile posad din Novgorod au fost deosebit de puternic atrase de Moscova, sperând să găsească sprijin în persoana Marelui Duce împotriva atotputernicilor boieri Fiind o republică sub formă de guvernare, în care toți cetățenii liberi aveau un vot egal în veche și unde toți erau egali în fața curții, Novgorod, de fapt, mai ales spre sfârșitul existenței sale independente, a degenerat într-o oligarhie nedisimulata A fost sfâșiat de luptele sociale constante, politica sa îngust egoistă nu i-a putut oferi sprijinul niciunei dintre vastele sale posesiuni Prin urmare, în momentul ultimei bătălii decisive de la Novgorod cu Moscova, nu numai Pskov și Vyatka, ci și pământul Dvina nu i-au oferit niciun ajutor Lăsat în forțele proprii, a căzut rapid într-o luptă inegală cu Moscova Moscova a tratat dur atât cu boierii Novgorod, cât și cu Pskov Veche a fost împrăștiat, boierii au fost evacuați, proprietatea lor a fost confiscată Dar, incluzând două cele mai mari orașe libere rusești în statul rus, Moscova nu și-a distrus cultura artizanală dezvoltată, ci, dimpotrivă, a folosit-o pe scară largă Pictori de icoane și zidari din Novgorod și Pskov au fost chemați în mod repetat la Moscova, unde au desfășurat o activitate viguroasă; Miniaturiștii din Novgorod au lucrat din greu pentru mitropolitul Macarius, slujind uriașele sale întreprinderi literare; Analele din Novgorod au fost de mare interes pentru scribii moscoviți, care au reușit să extragă din ele o mulțime de lucruri utile În relațiile ulterioare cu Novgorod, Moscova a încercat în toate modurile să-și sublinieze gloria de odinioară și dependența primordială de marii duce, văzând trădarea lui Novgorod abia în „ultimii ani” Treptat, Moscova a construit cetatea Novgorod cu noi ziduri, a returnat la Novgorod vistieria Sofiei, care fusese luată de Ivan al III-lea, a replanificat parțial orașul, și-a extins străzile și și-a simplificat viața orașului Dar separatismul novgorodian a fost terminat pentru totdeauna Arta Novgorod și Pskov marchează unul dintre cele mai înalte puncte în dezvoltarea culturii artistice antice rusești Deși Novgorod și Pskov au avut propriile școli de artă, fiecare dintre ele având propria sa nuanță individuală, totuși, ambele aceste școli au multe în comun Arta lor se caracterizează printr-o mare simplitate și expresivitate, în ea și-au găsit implementarea organică acele numeroase motive folclorice care au existat în oameni de secole și care nu au fost atât de folosite în nicio altă școală De aici originalitatea profundă a artei Novgorod și Pskov Nu există nimic rafinat și dureros, manierat și exagerat în ea Captivează prin sinceritatea și puterea sa de impact emoțional Bisericile din Novgorod și Pskov, cu volumele lor cubice, linii moi, asimetrice, „vii”, cu proporții ghemuite și un fel de nenorocit, netezimea calmă a pereților albi, interioare confortabile, care provoacă gânduri, cu fuziunea lor uimitoare cu peisajul rusesc, din care cresc la fel de organic ca o floare dintr-o tulpină, vor rămâne pentru totdeauna D Lihaciov Lupta ideologică dintre Moscova și Novgorod în secolele XIV-XV - Jurnal istoric, , nr , p una dintre cele mai perfecte creații ale arhitecturii antice rusești Și, în mod similar, icoanele din Novgorod și Pskov, cu chipurile lor inteligente și curajoase, forme laconice, generalizate, siluete zgârcite, culori strălucitoare, uneori vesele și sonore, alteori aspre și groase, cu structura lor emoțională cu totul specială, reprezintă una dintre cele mai înalte realizări ale pictura rusă veche Cultura din Novgorod și Pskov a luat contur în acea etapă a dezvoltării statului rus, când forțele centrifuge l-au dominat În această etapă timpurie, fragmentarea feudală a dus la formarea școlilor locale, la identificarea talentelor artistice locale și la întărirea tradițiilor locale Când Moscova a început să se ridice, școala ei era doar una dintre multele școli, astfel încât chiar și în secolul al XV-lea vedem încă o imagine foarte variată a dezvoltării artistice în Rus' Din secolul al XVI-lea a început procesul de centralizare, care a decurs în Rusia, din o serie de motive socio-istorice speciale, mult mai rapid decât în Occident De atunci, școlile de artă locale și-au pierdut treptat semnificația, Moscova a câștigat supremația absolută nu numai în viața politică, ci și în viața artistică a țării De acum înainte, dă tonul, iar alte orașe sunt în întregime ghidate de el Prin urmare, atât Novgorod, cât și Pskov devin provincii în secolul al XVI-lea Și deși stăpânii lor sunt invitați, la modă veche, în capitală, ei nu mai acționează ca inovatori la fel de mult ca păstrători ai vechilor tradiții CONCLUZIE Volumul II CONCLUZIE LA PRIMELE DOUĂ VOLUME N N V despre ronin și V II Lazarev Drenurile artei rusești datează din creativitatea artistică încă puțin studiată a triburilor slave de est din secolele IV-VIII d Hr ?• Această artă slavă străveche sa manifestat cel mai clar în arhitectura din lemn, sculptură în lemn și oase, cusut, ornamentație și produse din metal turnat Se poate presupune că a fost în multe privințe legată de arta slavilor occidentali Unele trăsături ale culturii artistice a slavilor estici mărturisesc legăturile sale străvechi cu arta sciților și coloniile antice din regiunea nordică a Mării Negre Numai amintindu-ne această antichitate profundă a artei slave, se poate înțelege de ce primii pași ai artei monumentale rusești din secolele X-XI au fost atât de încrezători, de ce monumentele sale timpurii s-au dovedit a fi atât de perfecte Procesul de prăbușire a sistemului comunal primitiv și formarea unei societăți feudale de clasă duce inițial la formarea unor mari asociații tribale ale slavilor estici, iar apoi la crearea unui imens stat rus antic din secolele IX-X Această perioadă este caracterizată de lupta sistemului patriarhal care se retrage în trecut și de sistemul feudal victorios Domnia lui Vladimir este apogeul statului rus antic și momentul măsurilor decisive pentru întărirea relațiilor feudale Vechea religie păgână, neputând întări noua ordine, este înlocuită cu cea creștină Rus' este inclusă în cercul popoarelor europene și intră pe arena internațională largă Odată cu adoptarea creștinismului, începe dezvoltarea experienței de secole a artei monumentale bizantine În lupta și interacțiunea locală slavo-rusă * Arhitectura monumentală rusă și pictura monumentală se nasc cu noi tradiții, contribuind la întărirea sistemului feudal La sfârșitul secolului al X-lea - începutul secolului al XI-lea, arta rusă a intrat într-o perioadă de înflorire strălucitoare, avansând pe unul dintre primele locuri în Europa Arhitectura acestui timp lovește prin curajul și originalitatea tehnicilor sale artistice și constructive; templele monumentale grandioase (Biserica Zeciuielilor, Catedrala Mântuitorului din Cernigov, Catedralele Sf Sofia din Kiev și Novgorod) au rămas neîntrecute în arta antică rusă în ceea ce privește scara și soluțiile sintetice Nici o singură lucrare care a apărut din adâncurile școlii romanice nu poate fi comparată cu pictura Kieveană din secolul al XI-lea, iar lucrările bijutierii din Kiev, izbitoare prin frumusețea și perfecțiunea lor tehnică, pot concura cu ușurință cu cele mai bune exemple de măiestrie occidentală și bizantină Deja în această perioadă străveche, arta rusă are un aspect artistic deosebit, în care se pot recunoaște trăsături naționale care o disting în mod decisiv atât de arta Bizanțului, cât și a altor țări ale Europei medievale Aici se confirmă pe deplin ceea ce a vorbit I V Stalin: „Desigur, elementele națiunii — limba, teritoriul, comunitatea culturală etc — nu au căzut din cer, ci au fost create treptat, în perioada precapitalistă ” La fel ca statul rus antic însuși, arta sa se distinge printr-o mare complexitate Dacă creștinismul rus inițial a absorbit în mod organic multe elemente ale păgânismului slav, atunci în artă observăm pătrunderea unui curent popular viu în sistemul artistic strict bizantin Se pare că, sub influența arhitecturii din lemn, designul compozițional al Catedralei Sf Sofia din Kiev, cu structura sa piramidală și cele treisprezece cupole pitorești jubile, este în curs de modificare Nu întâmplător, primii maeștri cunoscuți pe nume sunt arhitecții ruși din secolul al XI-lea „lucratorii lemnului”, Mironeg și Zhdan-Nikola din Vyshgorod Cea mai mare semnificație a perioadei Kiev în istoria artei ruse constă în faptul că a pus bazele întregii dezvoltări artistice ulterioare a Rusiei antice, că tradițiile sale au devenit punctul de plecare pentru căutările creative ale timpului următor Odată cu victoria sistemului feudal, Rusia Kievană trece printr-un proces de fragmentare feudală Kievul, capitala statului slăbit și fostul centru al vieții politice și culturale a Rusiei, este înlocuită de noi orașe feudale - centrele numeroaselor principate specifice, provocând hegemo- I V Stalin Opere, vol I, p niya „mama orașelor rusești” Acest proces presupune împărțirea artei „Kiev” unificate anterior într-o serie de fluxuri regionale, luând contur în a doua jumătate a secolului al XI-lea și mai ales în secolul al XII-lea Cultura artistică a Rusiei Kievene a fost transferată în noi centre și s-a răspândit pe scară largă pe toate ținuturile rusești În Galich, Smolensk, Polotsk, Novgorod, Pskov, Vladimir, Ryazan și în alte orașe, se formează propriile școli, fiecare dintre acestea propunând, pe baza moștenirii Kievului, propriile soluții originale Acest proces de răspândire a culturii în larg, atât de tipic dezvoltării feudalismului atât în Rus, cât și în Occident, a dus la îmbogățirea artei rusești cu multe nuanțe locale Originalitatea și noutatea lor mărturisesc faptul că în fiecare regiune, chiar și îndepărtată de regiunea Nipru, s-au dezvoltat propriile abilități artistice, care au contribuit la dezvoltarea rapidă a patrimoniului Kiev și la implementarea sa originală, în conformitate cu particularitățile socio-politice relaţiile şi condiţiile locale ale unui anumit principat Cronica a notat o serie de nume ale unor maeștri ruși remarcabili ai acestui timp - pictorul de la Kiev Alimpiy, arhitecții din Novgorod Peter și Korov Yakovlevich, arhitectul din Smolensk Peter Miloneg, arhitectul Polotsk John și sculptorul Galich Avdey Ei au ținut ferm în mâinile lor soarta artei rusești, care s-a dezvoltat cu succes în numeroase centre feudale Școlile regionale din secolele XII-XIII, cu toate deosebirile lor, aveau multe trăsături comune, datorită condițiilor istorice comune ale perioadei de fragmentare feudală Mai mult decât aceste școli s-au alăturat tradiției artistice de la Kiev Dezvoltarea artei lor a fost influențată decisiv de influența ideologiei bisericești care se întăresc, în care trăsăturile optimiste ale creștinismului din secolul al X-lea dispar și spiritul de asceză se intensifică; este adusă în prim-plan doctrina eternității și stabilirii divine a puterii princiare și a inegalității de clasă, păcătoșenia lumii pământești și răzbunarea „Judecății de Apoi” Noile forme ale sistemului feudal au pus înaintea sarcinilor artistice de o scară și o natură diferită de cea din secolele X-XI, în condițiile Rusiei Kievene Vedem acest lucru cu o claritate deosebită atunci când observăm dezvoltarea arhitecturii în secolele XI-XIII Aici scăderea căutărilor monumentale este izbitoare Principatele specifice nu au mai putut să rezolve acele sarcini grandioase în anvergură, care au fost puse în fața stăpânilor de la Kiev de puterea lui Vladimir și Iaroslav cel Înțelept Aceste condiții similare pentru dezvoltarea artei rusești în perioada fragmentării feudale au determinat unitatea acesteia în diversitate Maeștrii școlilor regionale din secolele XI-XIII nu sunt izolați în lumea îngustă a principatului lor - am văzut în mod repetat cât de intens sunt interesați de munca fraților lor din alte țări rusești și din străinătate, cum un fel de „ are loc schimbul de experiență”, în urma căruia multe soluții avansate devin proprietatea diferitelor școli, contribuind la cristalizarea unui număr de trăsături comune rusești în artă De asemenea, este esențial să subliniem că atât în arhitectură, cât și în pictura din acest timp există o revizuire decisivă a elementelor bizantine ale moștenirii Kievului, care nu poate decât să fie asociată cu creșterea tendințelor naționale în artă În acest sens, acesta din urmă nu se abate de literatură, care, în Povestea campaniei lui Igor, propune marea idee de a uni poporul rus și pământul rus Un loc aparte printre școlile regionale din secolele XII-XIII îl ocupă arta principatului Vladimir-Suzdal Era destinat să devină în secolul al XII-lea un nou centru de adunare a forțelor naționale Aici, „autocrații lui Vladimir” Andrey Bogolyubsky și Vsevolod al III-lea, sprijiniți de orășeni, luptă activ pentru unificarea Rusiei sub auspiciile puterii marelui duce, aici există o înflorire strălucitoare a artelor, aici monumente ale se creează un stil monumental înalt, în care ecouri ale arhitecturii monumentale din epoca lui Yaroslav (catedralele Uspensky și Dmitrievsky, Palatul Bogolyubovsky etc ) Arta Vladimir se caracterizează prin înflorirea nu numai a arhitecturii și picturii, ci și a sculpturii monumentale, care nu a fost folosită pe scară largă la Kiev Sculptura Vladimir-Suzdal are în multe privințe ceva în comun cu sculptura din Occidentul romanic Dar, pe măsură ce se dezvoltă, în el câștigă principiul planar, care se întoarce la tradițiile sculpturii populare în lemn Și dacă în Occident sculptura a dobândit foarte curând un volum plastic, ceea ce a dus la separarea completă a statuii de perete în arta gotică, atunci în Rus' procesul a mers în direcția unei întruchipare tot mai mare a reliefului, care în cele din urmă s-a transformat în cea mai bogată decorație ornamentală a peretelui (catedrala din Yuryev-Polsky) În Principatul Galiției, asemănător cu Vladimir în aspirațiile sale centralizatoare, au apărut o arhitectură asemănătoare cu cea a lui Vladimir și sculptura decorativă în piatră Invazia tătară a întrerupt linia de dezvoltare a sculpturii monumentale rusești antice, iar aceasta din urmă a încetat să mai joace vreun rol semnificativ până în secolul al XVIII-lea De aceea, arta plastică Vladimir-Suzdal marchează cea mai mare ascensiune Rus' a plătit un preț mare pentru oprirea hoardelor tătarilor de la periferia Europei de Vest În timp ce orașele au crescut rapid în cele din urmă și s-a dezvoltat cultura urbană, dintre care una dintre cele mai izbitoare manifestări a fost arta gotică și protorenascentistă, în Rus’ orașele distruse de tătari zăceau în ruine, viața economică s-a dovedit a fi paralizată în multe zone, cele mai bune forțe artizanale au fost dus cu forța în taberele de nomazi tătari Toate acestea nu au putut decât să se reflecte în cursul dezvoltării artei ruse, care a cunoscut o perioadă de stagnare și declin în secolul al XIII-lea În secolele XIII-XIV, în artă au fost observate două fluxuri principale: nord-vest (Novgorod-Pskov) și central rus (Moscova-Tver) Această ramificare a procesului cultural-istoric s-a datorat rolului diferit al acestor regiuni în procesul de început al renașterii și unificării Rusiei Dacă Novgorod și Pskov s-au îndepărtat de acest proces și au rezistat reunificării cu Moscova pentru cel mai mult timp, atunci Moscova a trebuit să suporte greul luptei de eliberare Sursele unei noi ascensiuni a artei în aceste zone au fost, de asemenea, diferite Novgorod și Pskov, scăpați de înfrângerea directă și aservirea tătarilor, au continuat să-și urmeze propriile căi, pe care le-au pornit încă din secolul al XII-lea, în timp ce Moscova a trebuit să-și determine din nou drumul, iar punctul de plecare a fost moștenirea artistică Vladimir-Suzdal Pe pământul Novgorod și Pskov, arta a cunoscut o înflorire ridicată în secolele XIV-XV, indicând încă o dată cât de puternică ar fi putut fi ascensiunea întregii arte ruse din acea vreme dacă nu ar fi fost amânată de opresiunea tătarilor Arhitectura, pictura și meșteșugurile artistice din Novgorod și Pskov sunt ultima verigă în dezvoltarea artei rusești în epoca fragmentării feudale Ca în niciun alt oraș rusesc, arta a fost fertilizată aici de arta populară vie Cele mai perfecte soluții au fost propuse de maeștrii din Novgorod și Pskov din domeniul arhitecturii și picturii Au creat tipuri complet noi de temple, în care moștenirea bizantină a fost complet dizolvată, au saturat formele tradiționale de pictură cu icoane cu un conținut nou, în care ideile populare despre frumusețe s-au reflectat viu Secolele XIV-XV au fost o epocă clasică aici, când au apărut unele dintre cele mai semnificative lucrări ale picturii antice de icoane rusești, izbitoare prin veselia, culorile strălucitoare și cel mai fin ritm compozițional Numai arta Moscovei, condusă de genialul Rublev, a fost marcată de realizări și mai mari, dar această etapă din istoria artei ruse este deja asociată cu ascensiunea politică a Moscovei, care, așa cum a spus J V Stalin, „a fost și rămâne baza și inițiatorul creării unui stat centralizat în Rus’” Acesta este cursul principal de dezvoltare a artei antice rusești în limitele acoperite de volumele I și II ale acestei publicații În concluzie, să ne oprim asupra unor întrebări generale La fel ca arta medievală a Occidentului, arta rusă veche s-a dezvoltat în cadrul rigid al culturii feudale A fost legat de dogmele bisericești, a servit cele mai înalte cercuri ale societății feudale și a îndeplinit o sarcină foarte specifică - de a întări și sfinți domnia nobilimii feudale Aceasta era limitarea lui de clasă Dar, ca orice mare artă, arta antică rusă era adânc înrădăcinată în viața populară De aceea, istoricii de artă pre-revoluționari au greșit atât de mult când au declarat întreaga cultură artistică antică rusă „aristocratică în spirit și formă” Deci, P P Muratov, studiind pictura secolelor XIV-XVI, a negat cu desăvârșire caracterul popular al artei rusești Totuși, această artă a fost creată nu de domnii feudali înșiși, ci de mâinile meșterilor care proveneau din păturile sociale democratice, din rândul artizanilor Mai sus, am văzut cum, odată cu fiecare nouă etapă istorică în dezvoltarea artei rusești, s-a extins componența cadrului artistic - arhitecți, pictori, bijutieri Acești maeștri au introdus inevitabil trăsături populare în sistemul artistic feudal - un simț sănătos al realității, observație ascuțită, umor plin de viață, un sentiment poetic subtil Au contribuit la slăbirea ascezei implantate de biserică, au ajutat la prelucrarea creativă a moștenirii bizantine în direcția unei mai largi acceptări a lumii În reliefurile Vladimir-Suzdal din secolul al XII-lea și în picturile și icoanele din Novgorod și Pskov se resimte în mod deosebit influența fertilizantă a artei populare Și dacă biserica feudală a fost uneori obligată să legitimeze acel „non-bisericesc”, și uneori chiar „anti-bisericesc”, care a pândit mereu în mintea oamenilor și a străpuns în sfera artei, atunci mult mai des s-a străduit pentru a crea și a păstra un sistem canonic de gândire în care ar exista toate indicii de interpretare liberă a dogmei au fost gravate Pe această cale, ea a apelat conștient la izvoarele bizantine, trăgând din ele cu atât mai adânc, cu cât dictatura ei spirituală s-a manifestat mai puternică Prin urmare, arta bizantinizantă a primit cel mai mare răspuns, în primul rând în marele ducal și biserici Salutări de la tovarășul I V Stalin către Moscova (în cinstea a de ani de la ea) „Pravda”, , septembrie P Muratov Pictura rusă până la mijlocul secolului al XVII-lea, p cercuri forjate I s-a opus arta populară, ale cărei sucuri vii au hrănit creativitatea maeștrilor ruși Acestea erau două tradiții ostile între ele, a căror luptă se datora luptei de clasă a societății feudale Când puterile feudale trebuiau să-și înconjoare puterea cu un halou de splendoare „romană” sau când căutau să-și întărească autoritatea spirituală, a existat întotdeauna o utilizare deosebit de largă a moștenirii bizantine Așa a fost la Kiev sub Vladimir și Yaroslav, la Novgorod sub Yaroslavichs, în Vladimir sub Vsevolod Cuibul Mare Dimpotrivă, gusturile orășenilor s-au bazat cel mai adesea pe tradițiile locale și au dezlănțuit adesea acele forțe care au contribuit la asimilarea pe scară largă a elementelor de artă populară și au condus la crearea unor opere de artă remarcabile Așa a fost, de exemplu, în Vladimir sub Andrei Bogolyubsky și în secolul al XIII-lea; așa a fost în Novgorod și Pskov în secolele XIII-XIV și în prima jumătate a secolului al XV-lea Astfel, spre deosebire de ideile reacţionare despre arta antică rusă ca fiind exclusiv ecleziastică şi aristocratică, idei care au înlăturat complet problema reflectării gândurilor şi sentimentelor oamenilor în arta gură, înaintea noastră, odată cu aprofundarea cunoaşterii istorice, un tablou complex a luptei diferitelor mișcări artistice, erodând încet, dar inexorabil fundamentele viziunii idealiste bisericești-feudale, introducând idei noi și vii în sfera sa închisă La fel de departe de adevăr erau vechile evaluări ale independenței naționale și originalității artei antice rusești, care nu au fost încă supraviețuite complet în timpul nostru Aceste evaluări au pornit de la o concepție greșită generală despre „întârzierea” primordială a culturii ruse antice în general și a artei în special, care se presupune că s-a dezvoltat doar datorită impulsurilor externe, arătând o imagine a schimbării diferitelor „influențe” Din acest punct de vedere, vechea Rus' este prezentată ca o „provincie bizantină”, iar puternica artă rusă este o ramură „provincială” a artei „metropolei” Este greu de imaginat o concepție mai falsă, o manifestare mai scandaloasă a nihilismului național Întreaga istorie a artei antice rusești mărturisește cu totul altceva: deja primii ei pași vorbesc despre puterea creativă gigantică a poporului rus, despre maturitatea și originalitatea arhitecților și artiștilor noștri, care au regândit cu îndrăzneală tot ce a venit din afară, creând limba rusă artă, constituind un singur întreg inseparabil cu toată cultura rusă Și tocmai pe această cale trăsăturile sale naționale se cristalizează și devin mai puternice, apărând deja în cele mai vechi monumente ale arhitecturii în piatră și picturii monumentale de la Kiev Volumul II BIBLIOGRAFIE Clasici ale marxismului-leninismului Marx K și Engels F Manifestul Partidului Comunist [M ], Gospolitizdat, Marx K şi Engels ideologia germană — Opere Vol IV, p - Marx K Capital, vol I M , Gospolitizdat, Marx K Scrisoarea HreJbcy martie — Lucrări T XXII, p - Marx K Forme care preced producţia capitalistă M , Gospolitizdat, Marx K Extrase cronologice - „Arhiva lui Marx şi Engels” Vol V, pp - , - şi următoarele Marx K Spre o critică a economiei politice M , Gospolitizdat, Engels F Ludwig Feuerbach și sfârșitul filosofiei clasice germane - Lucrări alese în două volume T II M , , p - Engels F Rolul muncii în procesul de transformare a maimuțelor în oameni — Lucrări alese în două volume T II M , , p - ; otd ed M Gospolitizdat, Engels F Dezvoltarea socialismului de la utopie la știință Lucrări alese în două volume T II M , , p - Engels F Karl Marx Opere alese în două volume T II M , , p - Engels F Originea familiei, a proprietății private și a statului — Lucrări alese în două volume T II M , , p - Engels F [Despre decăderea feudalismului și dezvoltarea burgheziei] —Works, vol XVI, partea I, pp - Lenin VI Dezvoltarea capitalismului în Rusia — Opere Ed al -lea Vol , pp - Lenin al VI-lea Proiect de discurs despre problema agrară în Duma a II-a de Stat — Lucrări Ed al -lea T , p - Len şi V I Narodismul de stânga şi marxismul — Opere Ed al -lea T , p - Lenin V I Despre mândria naţională a marilor ruşi — Opere Ed th, Vol , pp - Lenin V I Stat şi revoluţie — Opere Ed al -lea T , p - Lenin V I Despre stat Prelegere la Universitatea Sverdlovsk iulie — Lucrări Ed al -lea T , p - Stalin I V Nod ucrainean —Opere Vol , pp - Stalin I V Despre materialismul dialectic şi istoric Probleme de leninism Ed al -lea M , , p - Stalin al IV-lea Despre Marele Război Patriotic al Uniunii Sovietice Ed al -lea M , , p - Stalin IV Marxismul și problemele de lingvistică M , Gospolitizdat, Stalin IV Problemele economice ale socialismului în URSS M , Gospolitizdat, Stalin I V , Zhdanov A A , Kirov S M Observații asupra rezumatului manualului despre istoria URSS - În cartea: La studiul istoriei Colectie M , , p - Rezoluția Juriului comisiei guvernamentale privind concursul pentru cel mai bun manual pentru clasele a III-a și a IV-a de gimnaziu despre istoria URSS —În cartea: „La studiul istoriei” Colectie M , , p - Lucrări generale Tolstoi I și Kondakov N Antichitățile rusești în monumentele de artă Problema - SPb , - Novitsky A Istoria artei ruse din cele mai vechi timpuri T I-II M , Grabar I Istoria artei ruse T - M , - Nikolsky V Istoria artei ruse T I M , , * Nekrasov A Atlas educațional despre istoria artei antice rusești I-III, M , Nekrasov A Note de curs despre istoria artei antice ruse M , Nikolsky V Istoria artei ruse Berlin, Nekrasov A Arte plastice vechi ruse M , Istoria culturii Rusiei antice perioada premongolă I Cultura materială Ed N N Voronina, M K Karger, M A Tikhanova II Sistemul social și cultura spirituală Ed N N Voronin și M K Karger M -L , - R e a u L L'art russe des origines a Pierre le Grand Paris, Alpatov M und B runov N Geschichte der altrussischen Kunst Augsburg, A ina ov D Geschichte der russischen Monumentalkunst der vormoskovitischen Zeit Berlin-Leipzig, Ainalov D Geschichte der russischen Monumentalkunst zur Zeit des Grossftirstentums Moscova Berlin-Leipzig, La capitolul unu Arta din Novgorod Lucrări generale despre arhitectura Novgorod Krasov I Despre locația vechiului Novgorod Novgorod, Macarius, Archim Descrierea arheologică a antichităților bisericii din Novgorod și împrejurimile sale Părțile și M , Suslov V Materiale pentru istoria arhitecturii antice Novgorod-Pskov — „Însemnări ale Societății Arheologice Ruse”, III, nr , , p - Nekrasov A Veliky Novgorod și viața sa artistică M , Karger M Novgorod cel Mare M , Karger M Principalele rezultate ale studiului arheologic din Novgorod - „Arheologia sovietică” „ , IX, pp - Lazarev V Arta din Novgorod M , Porfiridov N Novgorod antic M -L , Arhitectura Novgorod XI - începutul secolului XII Suslov V Un rezumat al studiilor Catedralei Sf Sofia din Novgorod în timpul lucrărilor de restaurare a acesteia - „Arhitect”, , XXIII, p - , - Suslov V Pe tavanele boltite în monumentele bisericești ale arhitecturii antice rusești - „Proceedings of the II Congress of Russian Architects in Moscova” M , p - Kapustina A Cu privire la problema arhitecturii Sf Sofia din Novgorod - „Însemnări ale Departamentului de Arheologie Rusă și Slavă a Societății de Arheologie Rusă”, XII, , p - Karger M Săpături și lucrări de restaurare în Catedrala Sf Gheorghe a Mănăstirii Sf Gheorghe ( - ) - „Arheologia sovietică”, , VIII, p - Arhitectura Catedralei Sofia din Novgorod Cele mai recente cercetări —„Comunificările Institutului de Istorie și Teoria Arhitecturii al AASSR”, vol M , Catedrala Mongait A Sophia din Novgorod în legătură cu cele mai recente cercetări - „Arhitectura URSS”, nr M , , p - Arhitectura Novgorod de la sfârșitul secolelor XII-XIII Brandenburg N Staraya Ladoga SPb , Pokryshkin P Raport privind revizia Bisericii Spaso-Nereditskaya - „Materiale despre arheologia Rusiei, publicat de Comisia Arheologică”, nr Sankt Petersburg, Suslov V Biserica Mântuitorului-Nereditsa de lângă Novgorod — În cartea: Monumentele artei vechi ruse, vol - SPb , - Strokov A Săpături în Novgorod în - „Rapoarte scurte despre rapoartele și studiile de teren ale Institutului de Istoria Culturii Materiale al Academiei de Științe a URSS”, vol XI, , p - Katsnelson R O biserică antică din Peryn Skete lângă Novgorod — „Patrimoniu arhitectural”, II M , , p - Brounoff N Un type nouveau d^glise dans la Russie du nord-ouest au XII-me sidcle —Âre-bok der Vatenskaps-Societaten i Lund, , pp - Arhitectura Novgorod de la sfârșitul secolului XIII - mijlocul secolului XIV Filimonov G Biserica Sf Nicolae Făcătorul de Minuni pe Lipna, lângă Novgorod M , Miasoedov V Nikola Lipny - „Colecția Societății Novgorod a iubitorilor de antichitate”, III Novgorod, , p - Suslov V Biserica Adormirea Maicii Domnului din satul Bolotovo de lângă Novgorod, construită în - „Procedurile Comitetului preliminar de la Moscova pentru convocarea celui de-al XV-lea Congres arheologic de la Novgorod”, II M , , p - Mats u lev și h L Biserica Adormirea Maicii Domnului din Bolotovo — În cartea: Monumentele artei vechi rusești, vol Sankt Petersburg, , p - Bogusevich V Pe problema restaurării bisericii Bolotovskaya din secolul al XIV-lea - „Colecția istorică Novgorod”, vol Novgorod, , p - Dmitriev Yu Biserica Sf Nicolae de pe Lipna din Novgorod - In carte; Monumente de artă distruse de invadatorii germani în URSS M -L , , p - Maksimov P Biserica Sf Nicolae de pe Lipna lângă Novgorod - „Moștenire arhitecturală”, II M , , p - Arhitectura Novgorod din a doua jumătate a secolului al XIV-lea Suslov V Biserica lui Teodor Stratilate din Novgorod pe partea comercială — În cartea: Monumentele artei vechi ruse, vol Sankt Petersburg, , p - Suslov V Biserica Schimbarea la Față din Novgorod — În carte; „Monumente ale artei vechi ruse”, nr Sankt Petersburg, , p - Romanov K Pskov, Novgorod și Moscova în relațiile lor culturale și artistice - „Știrile statului Academia de Istoria Culturii Materiale, IV L , , p - Arhitectura Novgorod a secolului al XV-lea Myasoedov V Două monumente moarte din antichitatea Novgorod - „Însemnări ale Departamentului de Arheologie Rusă și Slavă a Societății de Arheologie Rusă”, X, , p - Biserica Gusev P Novgorod ap Petru și Pavel pe partea Sofia la Kozhevniki - „Proceedings of the XV Archaeological Congress in Novgorod”, II, , pp - Dmitriev Yu La istoria arhitecturii Novgorod - „Colecția istorică Novgorod”, vol Novgorod, , p - Zakharova V Cercetare și proiect de restaurare a palatului arhiepiscopal din Kremlinul Novgorod — În cartea: Practica lucrărilor de restaurare, Sat M , , p - Picturi în Sofia din Novgorod Suslov V Scurt rezumat al studiului Catedralei Sf Sofia din Novgorod - „Arhitect”, , XXIII, p - Discuție despre proiectul de pictură murală a Catedralei Novgorod Sofia - „Materiale despre arheologia Rusiei, publicată de Comisia de Arheologie”, nr Sankt Petersburg, , fig , , - , , , Myasoedov V Fragmente din pictura în frescă a Sfintei Sofia din Novgorod - „Însemnări ale Departamentului de Arheologie Rusă și Slavă a Societății de Arheologie Rusă”, X, , pp - Dmitriev Yu Picturi murale din Novgorod, restaurarea și cercetarea lor (lucrări din - ) —În cartea: Practica lucrărilor de restaurare, Sat M , , p - Miniaturi ale Evangheliei lui Mstislav Simon şi P Mstislav Evanghelia începutului secolului al XII-lea SPb , („Monumente ale scrierii antice”, Nr SHKhSH) Frey la și Catedrala Nikolo-Dvorishchensky Sychev N Fragmente uitate din frescele din Novgorod din secolul al XII-lea — Note ale Departamentului de Arheologie Rusă și Slavă a Societății de Arheologie Rusă, XII, , p - Frescuri în galeria de sud a Catedralei Sf Sofia Mongait A Săpături în pridvorul Martirievskaya al Catedralei Sf Sofia din Novgorod — „Rapoarte scurte despre rapoartele și cercetările de teren ale Institutului de Istorie a Culturii Materiale al Academiei de Științe a URSS”, nr XXIV, , p - Dmitriev Yu Picturi murale din Novgorod, restaurarea și cercetarea lor (lucrări din - ) - În cartea: Practica lucrărilor de restaurare, Sat M , , p - Frescuri ale Maicii Domnului e-R ale Catedralei Nașterea Domnului de la Mănăstirea Antonie Anisimov A Perioada premongolică a picturii antice rusești - „Probleme de restaurare”, II, , p Strokov A și Bogusevich V Veliky Novgorod L , , p Vinner A Frescuri din Novgorod - „Arhitectura URSS”, nr M , , p - Picturi murale ale Bisericii Arkazhskaya Strokov A și Bogusevich V Veliky Novgorod L , , p Dmitriev Yu Picturi murale din Novgorod, restaurarea și cercetarea lor (lucrări din - ) —În cartea: Practica lucrărilor de restaurare, Sat M , , p - Frescele Bisericii Sf George în Staraya Ladoga Prokhorov V Pictură de icoană de perete din secolul al XII-lea în biserica Sf George în Staraya Ladoga SPb , Brandenburg N Staraya Ladoga SPb , , pl LXV-XC Repnikov N Pe frescele bisericii Sf George în Staraya Ladoga — „Proceedings of Committee for the Study of Old Russian Painting”, vol Pg , , p - Repnikov N Raport preliminar privind descoperirea monumentelor picturii antice în Staraya Ladoga - „Probleme de restaurare”, II, , p - Artamonov M Unul dintre stilurile picturii monumentale ale secolelor XII-XIII - „Colecția I de absolvenți ai GAIMK” L , , p - , - Frescuri în Biserica Mântuitorului Nereditsa Tolstoi I și Kondakov N Antichitățile rusești în monumentele de artă Problema Sankt Petersburg, , p - , Suslov V Biserica Mântuitorului-Nereditsa de lângă Novgorod — În cartea: Monumentele artei vechi ruse, vol Sankt Petersburg, , p - ; problema Sankt Petersburg, , p - ;numărul , Sankt Petersburg, , p - Kondakov N Note despre unele comploturi și natura picturii Spaso-Nereditskaya — În cartea: Monumentele artei vechi rusești, vol Sankt Petersburg, , p - Uspensky A Frescuri ale Bisericii Mântuitorului-Nereditsa - „Însemnări ale Institutului Arheologic din Moscova”, VI, , pp - Myasoedov V Frescuri ale Mântuitorului-Nereditsa L , Dmitriev Yu Imaginea părintelui Alexandru Nevski pe fresca Nereditskaya din secolul al XIII-lea - „Colecția istorică Novgorod”, vol - Novgorod, , p - Artamonov M Maeștrii Nereditsei —„Colecția istorică Novgorod”, vol Novgorod, , p - Dmitriev Yu Picturi murale din Novgorod, restaurarea și cercetarea lor (lucrări din - ) - În cartea: Practica lucrărilor de restaurare, Sat M , , p - Ebersolt, J Fresques byzantines de Nereditsi d'apres Ies aquarelles de M Braylovsky, Monumente et memoires Piot, XIII, , p - Amiranachvili Ch Quelques remarques sur l'origine des procedee dans Ies fresques de Ne-redicy —În: Recueil Uspenskij, II Paris, , p - S y cev N Sur l'histoire de l'eglise du Sauveur a Neredicy preș Novgorod — În carte: Recueil Uspenskij, II Paris , p - Frescuri în Biserica Gotland Arne T Pictura ruso-bizantină în Biserica din Gotland - „Proceedings of the Committee for the Study of Old Russian Painting”, vol Pg , , p - Ro șterge bisericile și Nicholas pe Lipne Myasoedov V Nikola Lipny - „Colecția Societății Novgorod a iubitorilor de antichitate”, III Novgorod, , p - Strokov A și Bogusevich V Veliky Novgorod L , , p Dmitriev Yu Biserica Sf Nicolae de pe Lipna din Novgorod - În cartea: Monumentele de artă distruse de invadatorii germani în URSS M -L , , pp - Dmitriev Yu Picturi murale din Novgorod, restaurarea și cercetarea lor (lucrări din - ) - În cartea: Practica lucrărilor de restaurare, Sat M , , p - Icoanele Novgorod din secolele XII-XIII Grabar I Andrey Rublev - „Probleme de restaurare”, I, , p , , , Anisimov A Perioada premongolă a picturii rusești antice - „Probleme de restaurare”, II, , p - , - , - , - Dmitriev Yu Muzeul Rus de Stat (Ghid) veche artă rusă L - M , , p - , - , Pictura Lazarev V Novgorod din secolele XII—XIV —Proceedings of the Academy of Sciences of URSS, a series of history and philosophy, , No , pp — Gordeev N Despre monumentul artei antice rusești - „Arta”, , nr , p - Lazarev V Un nou monument al picturii de șevalet din secolul al XII-lea și imaginea lui George Războinicul în arta bizantină și veche rusă - „Vremennik bizantin”, VI, , p - W u ff O und Alpatoff M Denkmăler der Iko-nenmalerei Hellerau bei Dresda, , p - , - Kondakov N Icoana Rusă Oxford, , p , - Olsufiev Y Dezvoltarea picturii de icoane rusești din secolul al XII-lea până în secolul al XIX-lea — Buletin de artă, , pp - , Whittemore Th Locul celor patru icoane în istoria artei ruse — În carte: Recueil Uspenskij, II Paris, , p , pl XXVIII Miniatura Novgorod din secolele XII-XIII Lihaciov N Materiale pentru istoria picturii icoanelor rusești SPb , , pl SSSIX, nr Denike B Miniaturi [fabricarea lui Solovetskaya biblioteci - „Kazan Bibliophile”, , nr , p - Nekrasov A Apariția artei moscovite M , , p - Svirin A Miniatura rusă veche M , , p - Novgorod plastic secolele XII-XIII Şcepkin V Placă de lemn sculptată din secolul al XIII-lea — În carte: Culegere de articole dedicate prof V I Damansky, partea Sankt Petersburg, , p - Sychev N Despre reliefurile celebrelor porți Korsun — Note ale Departamentului de Arheologie Rusă și Slavă a Societății de Arheologie Rusă, IX, , p - Ainalov D Două icoane din piatră din Novgorod - „Proceedings of the Novgorod Church-Arheological Society”, I, , pp - Anisimov A Autoportret al sculptorului rus Abraham —„Proceedings of the Academy of Sciences of the URSS Departamentul de Științe Umaniste, , nr , p - Goldschmidt A Die Bronzettiren von Nowgo-rod und Gnesen Marburg, , p - , pl - Porțile Vasilevski Tolstoi I și Kondakov N Antichitățile rusești în monumentele de artă Problema Sankt Petersburg , p - Myasoedov V O scurtă notă despre porțile Vasilevsky - „Colecția Societății Novgorod a iubitorilor de antichitate”, III Novgorod, , p - Nekrasov A Arte plastice vechi ruse M , , p - Porțile Lazarev V Vasilyevsky din - „Arheologia sovietică”, XVIII, , p - Frescuri în Biserica Sf Mihail a Mănăstirii Skovorodsky Bogusevich V Frescele recent descoperite de maeștri ruși din secolul al XIV-lea - „Colecția istorică Novgorod”, vol - Novgorod, , p - Lazarev V Picturi murale ale Mănăstirii Skovorodsky din Novgorod — În cartea: Monumente de artă distruse de invadatorii germani M -L , , p - Teofan Grecul Anisimov A Frescele recent descoperite din Novgorod - „Anii vechi”, , decembrie, p - Grabar I Feofan Grek Kazan, Alpatov M Scurtă relatare despre călătoria în Orient —„Vremennik bizantin”, XXIV, - , p - După N Rfiridov Noi descoperiri în domeniul picturii antice la Novgorod ( - ) - „Colecția Societății Novgorod a iubitorilor de antichitate”, IX Novgorod, , p - Strokov A și Bogusevich V Veliky Novgorod L , , p - Mihailovski B și Purishev B Eseuri despre istoria picturii monumentale rusești antice din a doua jumătate a secolului al XIV-lea până la începutul secolului al XVIII-lea M -L , , p - , - , - Lihaciov D Veliki Novgorod L , , p - Lazarev V Istoria picturii bizantine M , - , vol I, p - ; vol II, tab - Lazarev V Studii despre Teofan Grecul — „Vremennik bizantin”, VII , p - ; VIII, Mouratov R Lee esopev russes Paris, , p - Anissimov A La peinture russe du XIVth siecle (Theophane le Grec) —"Gazette des Beaux Arte", , p - Nekrasov A Les frontispices architecturaux dans les manuscrits russes avant l'epoque de Gentlemen IV Theophane le Grec et la cou-pole de Sainte Sophie - În cartea: „Recueil Uspenskij”, II Paris, , p - Breh ier L Les icones dans l'histoire de l'art - În cartea: „Recueil Uspenskij”, II Paris, p , pl XXI Talhot Rice D Începuturile picturii icoanelor rusești Oxford, , p - Frescuri în Biserica lui Theodore Stratilat Okunev N Pictura nou descoperită a Bisericii Sf Theodore Stratilat în Novgorod - „Proceedings of the Archaeological Commission”, vol , , p - Anisimov A Restaurarea Bisericii Fyodor Stratilat din Novgorod - „Anii vechi”, , februarie, p - Gordeev D Despre frescele Novgorod Fedorov —„Cartea timpului bizantin”, XXII, , p - Grabar I Feofan Grek Kazan, , p Anissimov A La peinture russe du XIV-e siecle - „Gazette des Beaux Arte”, , p - Pictura Bolotov Matsulevich L Biserica Adormirea Maicii Domnului din Bolotovo - „Monumente ale artei vechi ruse”, vol Sankt Petersburg, Ain a jov~D Pictura bizantină din secolul al XIV-lea Pg , , p - Grabar I Feofan Grek Kazan, , p Pictura lui Porfiridov N Bolotov - „Colecția istorică Novgorod”, vol Novgorod, , p - Alpatov M Frescele Bisericii Adormirii de pe Polul Bolotovaya — În cartea: Monumente de artă distruse de invadatorii germani în URSS M -L , , p - Pictura Lazarev V Novgorod din ultima treime a secolului XIV și Feofan Grek - „Arheologia sovietică”, XXII, Anissimov A La peinture russe du XIV-e siecle - „Gazette des Beaux Arts”, , p Picturi murale ale Bisericii Kovalevskaya Macarius, Archim Descrierea arheologică a antichităților bisericii din Novgorod și împrejurimile sale Partea M , , p - Porfiridov N Noi descoperiri în domeniul picturii antice rusești la Novgorod ( - ) —„Colecția Societății Novgorod a iubitorilor de antichitate”, IX Novgorod, , p Strokov A și Bogusevich V Veliky Novgorod L , , p - Fragmente de frescă în Biserica Buna Vestire de pe așezământ Matsulevich L Fragmente de picturi murale în catedrala mănăstirii Snetogorsk - „Însemnări ale Departamentului de Arheologie Rusă și Slavă a Societății de Arheologie Rusă”, X, , pp - Frescuri ale Bisericii Nașterea Domnului pe teren Anisimov A Frescele recent descoperite din Novgorod - „Anii vechi”, , decembrie, p - Muratov P Pictura rusă până la mijlocul secolului al XVII-lea - În carte: I Grabar Istoria artei ruse, vol VI, p - Dmitriev Yu Picturi murale din Novgorod, restaurarea și cercetarea lor (lucrări din - ) - În cartea: „Practica lucrărilor de restaurare”, Sat M , , p - Pictura icoană Novgorod din secolul al XIV-lea Lihaciov N Materiale pentru istoria picturii icoanelor rusești SPb , , pl Scoala, Nr si ; fila CIV, nr și ; fila CLV, nr ; fila CLIX, nr și ; fila CXC, nr Sobolevsky A Maica Domnului din Smolensk din colecția lui S P Ryabushinsky - În cartea: „Icoana rusă”, II SPb , , p - Sychev N Icoana Arhanghelului Mihail din colecția lui S P Ryabushinsky —În cartea: Icoana Rusă, II SPb , , p - Matsulevici L Două icoane ale Nașterii Fecioarei din colecția lui S P Ryabushinsky —În: Icoana Rusă, II SPb , , p - Muratov P Pictură veche icoană rusă din colecția lui I S Ostroukhov M , , p - Sychev N Depozitarea antică a monumentelor picturii icoanelor rusești și antichității bisericești - „Anii vechi”, , ianuarie-februarie, p - Grabar I Andrey Rublev - „Probleme de restaurare”, I, , p - Zhidkov G Despre istoria picturii din Novgorod în a doua jumătate a secolului al XIV-lea —Proceedings of the Art History Section of the RANION Institute of Archaeology and Art History, II, , pp — Dmitriev Yu, Stat Muzeul Rusiei (Ghid) veche artă rusă L - M , , p - Olsufiev Y Dezvoltarea picturii de icoane rusești din secolul al XII-lea până în secolul al XIX-lea - „Buletinul de artă”, , p , fig nouăsprezece Capodopere ale picturii ruse Londra, , pl VII,X Miniatura Novgorod din secolul al XIV-lea Lihaciov N Materiale pentru istoria picturii icoanelor rusești SPb , , pl CCCLXVI, Nr ; fila CCCLXXX, nr - ; fila CCCLXXXIII, nr și ; fila CCCLXXXIV, nr și ; fila CCCLXXXV, nr și ; fila CCCLXXXVI, nr și Ainalov D Eseuri și note despre istoria artei antice rusești IV Miniaturi „Povești” despre Sf Boris și Gleb din colecția Silvestrovsky - „Proceedings of Department of Russian Language and Literature of the Academy of Sciences”, , carte , p - Artsikhovsky A Vechile miniaturi rusești ca sursă istorică M , , p - Svirin A Miniatura rusă veche M , , p - Sculptura Novgorod din secolul al XIV-lea Stasov V Lucrări colectate, vol II SPb , , p Tolstoi I și Kondakov N Antichitățile rusești în monumentele de artă Problema Sankt Petersburg, , p - Spitsyn A Note despre cruci de piatră, mai ales cele din Novgorod - „Însemnări ale Departamentului de Arheologie Rusă și Slavă a Societății de Arheologie Rusă”, , V, nr , p - Shlyapkin I Cruci antice rusești I Novgorod traversează până în secolul al XV-lea Nemișcat și fără slujbă bisericească SPb , Lazarev V şi MnevaN Monumentul lui Novgorod sculptură în lemn din secolul al XIV-lea (crucea Lyudogo-Schensky) - „Comunicații ale Institutului de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS”, nr - (în presă) Lucrări generale despre pictura antică icoană rusă R o v i n s k i y D Recenzia picturii icoanelor din Rusia până la sfârșitul secolului al XVII-lea SPb , Uspensky V Eseuri despre istoria picturii icoanelor, Sankt Petersburg, Şcoala Şcepkin V Novgorod de pictură a icoanelor după miniaturi - „Proceedings of the XI Archeological Congres in Kiev”, vol II M , , p - Likhachev N O scurtă descriere a icoanelor colecției lui P M Tretyakov M , Lihaciov N Materiale pentru istoria picturii icoanelor rusești I-II SPb , Buslaev F Lucrări T I-II Sankt Petersburg, - Pokrovsky N Eseuri despre monumentele de artă creștină și iconografie Ed al -lea SPb , Lihaciov N Semnificația istorică a picturii icoanelor italo-grece Imaginea Maicii Domnului în lucrările pictorilor de icoane italo-greci și influența lor asupra compozițiilor unor icoane rusești celebre SPb , Kondakov N Iconografia Maicii Domnului Legături ale picturii icoanelor grecești și rusești cu pictura italiană a Renașterii timpurii SPb , Muratov P Pictura rusă până la mijlocul secolului al XVII-lea - În carte: I Grabar Istoria artei ruse, vol VI Expoziție de artă antică rusă, organizată în M , Muratov P Expoziţia de artă veche rusă la Moscova - „Anii vechi”, , aprilie, p - Shchekotov N Câteva trăsături ale stilului icoanelor rusești din secolul al XV-lea - „Anii vechi”, , aprilie, p - „icoana rusă” sat I - III SPb , Shcekotov N Pictura icoană ca artă — În cartea: Icoana rusă, II SPb , , p - Matsulevich L Despre istoria științei artei ruse - În: „Icoana rusă” II SPb , , p - Muratov P Pictură veche icoană rusă din colecția lui I S Ostroukhov M , Sychev N Depozitarea antică a monumentelor picturii icoanelor rusești și antichității bisericești - „Anii vechi”, , ianuarie - februarie, pp - Grishchenko A Probleme de pictură Problema Icoana rusă ca artă a picturii M , Sokol V Metode iconografice și picturale formale de studiere a picturii icoanelor ruse - „Proceedings of Society of Archaeology, History and Ethnography at Kazan University”, , nr , Kondakov N icoană rusă I-III Praga, - Sokol V Pictura veche a icoanelor rusești ca instrument ideologic al claselor conducătoare - „Note științifice ale Universității Comuniste Transcaucaziene numite după de comisari”, , I, p - Olsufiev Yu Întrebări despre formele picturii antice rusești - „Muzeul Sovietic”, , nr , pp - ; , nr , p - Nekrasov A Arte plastice vechi ruse M , Fedorov-Davydov A Din istoria artei antice ruse - „Arta”, , nr , pp - Pictura Lazarev V Novgorod din secolele XII-XIV - „Proceedings of the Academy of Sciences of URSS, a series of history and philosophy”, , nr , pp - Lazarev V Arta din Novgorod M -L , Zotov A Modalități de dezvoltare a artei rusești în secolele XIV-XVII - „Arta”, , nr , p - Wu ff O und Alpatoff M Denkmăler der Iko-nenmalerei Hellerau bei Dresda, Kondakov N Icoana Rusă Oxford, Mouratov P Les icones russes Paris, Schweinfurth Ph Geschichte der russischen Malerei im Mittelalter Haag, Olsufiev Y Dezvoltarea picturii de icoane rusești din secolul al XII-lea până în secolul al XIX-lea — Buletin de artă, , pp - Capodopere ale picturii ruse Londra, Ainalov D Geschichte der russischen Monumentalkunst der vormoskovitischen Zeit Berlin-Leip-zig, Alpatov M und B runov N Geschichte der altrussischen Kunst Augsburg, Ainalov D Geschichte der russischen Monumen-talkunst zur Zeit des Grossftirstentums Moskau Berlin-Leipzig, Talhot Rice D Începuturile picturii cu icoane rusești Oxford, Scheffer N Simholism of the Russian Icon, Gazette des Beaux Arts, XXV, , p - Volumul II Scheffer N Cântări religioase și icoana rusă —Gazette des Beaux Arts, XXVII, , p - Scheffer N Zilele săptămânii în arta religioasă rusă — Gazette des Beaux Arts, XXVIII, , p - Scheffer N Bătălii istorice asupra icoanelor rusești —Gazette des Beaux Arts, XXIX, , pp - Orez Talhot D Icoane Ruse Londra și New York, Pictura icoană Novgorod din secolul al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea Lihaciov N Materiale pentru istoria picturii icoanelor rusești SPb , tabl LXXXVI, nr ; fila CVII, nr Expoziție de artă antică rusă, organizată în M , , nr , , , , Muratov P Pictură veche icoană rusă din colecția lui I S Ostroukhov M , , p - Gusev P Două icoane istorice ale depozitului antic al bisericii din Novgorod - „Proceedings of the Novgorod Church and Archaeological Society”, , I, pp - Anisimov A Icoana lui Varlaam Khutynsky în depozitul de antichități eparhiale din Novgorod —Proceedings of the Novgorod Church-Archaeological Society, , I, pp - Anisimov A Etudes on Novgorod icon pictura I Novgorodieni care se roagă - „Sofia”, , nr , p - Anisimov A Etuar pe pictura icoană Novgorod II Minune din icoana Fecioarei - „Sofia”, , nr , pp - Georgievsky V Icoane ale bisericii din Novgorod-depozitare istorică antică - „Lampa”, , nr - , pp - Anisimov A și Muratov P Novgorod Icoana Sf Fiodor Stratilat M , Zhidko în G Pictura din Novgorod, Pskov și Moscova la începutul secolelor și - „Proceedings of Art Section a Institute of Archeology and Art History of the Russian Academy of Sciences”, III, , pp - Dmitriev Yu Statul Muzeul Rusiei (Ghid) veche artă rusă L -M , , p - Capodopere ale picturii ruse Londra, , pl XL Picturi din Novgorod din secolul al XV-lea Peredolsky V O notă despre starea antichității Veliky Novgorod - „Colecția Societății Novgorod a iubitorilor de antichitate”, III Novgorod, , p Repnikov N Monumente de iconografie ale mănăstirii desființate Gostinopolsky - „Procedurile Comitetului pentru studiul picturii vechi rusești”, vol Pg , , p - Dmitriev Yu Picturi murale din Novgorod, restaurarea și cercetarea lor (lucrări din - ) —În cartea: Practica lucrărilor de restaurare, Sat M , , p - „Literele nordice” Muratov P Pictură veche rusă din colecția lui I S Ostroukhov M , , p - Zhidkov G Din istoria picturii ruse a secolului al XV-lea — „Proceedings of the Art History Section of the RANION Institute of Archeology and Art History”, II, , pp - Bogusevich V Monumentele nordice ale picturii antice de șevalet rusesc Vologda, Capodopere ale picturii ruse Londra, , pl XXIII, XXVI Cusut Novgorod Tolstoi I și Kondakov N Antichitățile rusești în monumentele de artă Problema Sankt Petersburg, , p - Pokrovsky N Vechea sacristie a Catedralei Sf Sofia din Novgorod - „Proceedings of the XV Archeological Congress in Novgorod” M , , p - Shcekotov N Cusătură veche rusească - „Sofia”, , nr , p - Olsufiev Yu Cu privire la problema rangului deesis brodat (nr ) în muzeu b Trinity-Sergius Lavra Serghiev, Svirin A Un monument al stilului pictural de cusut („bărbia”) din secolul al XV-lea în Muzeul de Istorie și Artă Sergievski Serghiev, Shabelskaya N Materiale și tehnici în cusătura rusă antică - „Probleme de restaurare”, I , pp - Knatc N Cu privire la problema tehnicii broderiei antice din aur rusesc în legătură cu articolele de cusut din sacristia Mănăstirii Solovetsky — Vkn : Artele frumoase L , , p - Sobolev N Eseuri despre istoria decorațiunii textile M , , p , fig Yakunina L Țesătură iraniană antică din colecția statului Muzeul de Istorie - „Buletinul de istorie antică”, , nr , p - Dmitriev Yu Statul Muzeul Rusiei (Ghid) veche artă rusă L - M , , p S v i g in A Une broderie du XV-e siecle de style pittoresque, représentant le "Cin", au Musee de Sergiev (ancienne Laure de la Trinite) — În carte: Recueil Uspenskij, II Paris, , p - Sculptura Novgorod din secolele XV-XVI (cf literatura despre sculptura din Novgorod din secolele XII-XIII) Tolstoi I și Kondakov N Antichitățile rusești în monumentele de artă Problema Sankt Petersburg, , p - Nekrasov A Arte plastice vechi ruse M , , p - Ornament de carte Novgorod Butovsky V Istoria ornamentului rusesc din secolul al X-lea până în secolul al XVI-lea M , - Stasov V Ornament slav și oriental SPb , Sobolevsky A Paleografie slavo-rusă Ed al -lea SPb , Nekrasov A Eseuri din istoria ornamentului slav SPb , Schepkin V Manual de paleografie rusă M , Nekrasov A Eseuri despre arta decorativă a Rusiei antice M , Buslaev F Lucrări T III L , W Das Tiergeflecht in der Nordrussischen Buchmalerei - „Seminarium Kondakovianum”, V, , p - ; VI, , p - Ornament de articole de uz casnic Novgorod Spitsyn A Movile din provincia Sankt Petersburg în săpăturile lui Ivanovsky SPb , Spitsyn A Gdov tumule în săpăturile de la Glazov SPb , ArtsikhovskyA Săpături la Slavna din Novgorod - „Materiale și cercetări asupra arheologiei URSS”, nr , , p - Expediția Artsikhovsky A Novgorod — „Rapoarte scurte despre rapoartele și studiile de teren ale Institutului de Istorie a Culturii Materiale al Academiei de Științe a URSS”, vol XXVII, , p - sacristia Sofia Pokrovsky N Vechea sacristie a Catedralei Sf Sofia din Novgorod - „Proceedings of the XV Archaeological Congress in Novgorod”, vol I M , Pokrovsky N Ierusalimele sau Zionii sacristiei Sophiei din Novgorod - „Buletinul de Arheologie şi Istorie”, nr XXI SPb , Catedrala Myasoed V Kratira Sophia din Novgorod - „Însemnări ale Departamentului de Arheologie Rusă și Slavă a Societății de Arheologie Rusă”, X, , pp - Dmitriev Yu Maestru argintar al secolului XV — „Colecția istorică Novgorod”, vol Novyurod, , p - La capitolul doi Arta din Pskov Arhitectura din Pskov Knyazev A Descrierea istorică și statistică a Catedralei din Pskov Catedrala Trinității M , Suslov V Materiale pentru istoria arhitecturii antice Novgorod-Pskov SPb , Pavlinov A Mănăstirea Spaso-Mirozhsky din Pskov - „Antichități” (Proceedings of the Moscow Archaeological Society), vol XIII, partea , , pp - Oku lich-Kazarin N Companion al vechiului Pskov Pskov, Rylsky I Arhitectura civilă la Pskov „Antichități” (Proceedings of the Moscow Archaeological Society for the Protect of Monuments), vol VI M , , p XXXV-LIII Nekrasov A Pskovul antic și viața sa artistică M , Romanov K Pskov, Novgorod și Moscova în relațiile lor culturale și artistice - „Proceedings of the Russian Academy of Russian History of Material Culture”, IV, , pp - Brunov N Despre unele monumente de arhitectură prepetrină din Kazan - „Materiale pentru protecția, repararea și restaurarea monumentelor TSSR”, vol II Kazan, , p - Karger M Catedrala Adormirea Maicii Domnului a Mănăstirii Sviyazhsky - „Materiale pentru protecția, repararea și restaurarea monumentelor TSSR”, vol II Kazan, , p - Romanov K Meletovo ca sursă a istoriei pământului Pskov - „Probleme ale istoriei societăților precapitaliste”, , nr - , pp - Bogusevich V Meletovskaya inscripție - „Probleme ale istoriei societăților precapitaliste”, , nr - , pp - Spegalsky Iu Pskov L -M , Lavrov V şi Maksimov P Pskov M , Voronin N La originile arhitecturii naționale ruse - „Anuarul Institutului de Istoria Artei al Academiei de Științe a URSS” M , , p - Picturi murale ale Mănăstirii Mirozhsky Pavlinov A Mănăstirea Spaso-Mirozhsky din Pskov - „Antichități” (Proceedings of the Moscow Archaeological Society), vol XIII, partea , , pp - Tolstoi I și Kondakov N Antichitățile rusești în monumentele de artă Problema Sankt Petersburg, , p - * Parii O Frescuri ale Bisericii Schimbarea la Față a Domnului din Mănăstirea Spaso-Mirozhsky Pskov Album de fotografii Uspensky A Frescuri ale Bisericii Schimbarea la Față a Domnului Mănăstirii Mântuitorului Mirozh - „Însemnări ale Institutului Arheologic din Moscova”, VII, , pp - Pokrovsky N Eseuri despre monumentele de artă creștină și iconografie Ed al -lea SPb , , p - Nekrasov A Pskov antic M , , p - Artamonov M Unul dintre stilurile picturii monumentale ale secolelor XII-XIII - În cartea: Colecția I absolvenți ai GAIMK L , , p - , - M i e t M Recherches sur l'iconographie de l'evan-gile aux XIV-e, XV-e et XVI-e sibcles Paris, , p , , , , - Anissimoff A Les fresques de Pskov - „Cahiers d'Art”, , p - Nadejena L Școala de pictură din Pskov — „Buletinul de artă”, XXI, , p - fresce din Snetogorsk Matsulevich L Fragmente de picturi murale în catedrala Mănăstirii Snetogorsk — Note ale Departamentului de Arheologie Rusă și Slavă a Societății de Arheologie Rusă, X, , pp - Nekrasov A Pskov antic M , , p - Anissimoff A Les fresques de Pskov - „Cahiers d'Art”, , p - Nadejena L Școala de pictură din Pskov — „Buletinul de artă”, XXI, , p - fresce Meletovo Romanov K Meletovo ca sursă a istoriei pământului Pskov - „Probleme ale istoriei societăților precapitaliste”, , nr - , p , - Frescele Dmitriev Yu Meletovsky și semnificația lor pentru istoria literaturii ruse antice - „Proceedings of Department of Old Russian Literature al Institutul de Literatură Rusă al Academiei de Științe a URSS”, VIII, , pp - Pictură cu icoană Pskov Okulich-Kazarin N Companion al vechiului Pskov Pskov, Expoziție de artă antică rusă, organizată în M , , nr - Pokrovsky N Note despre monumentele vechii biserici din Pskov - „Lampa”, , Nr - , p , tab XXI Grishchenko A Probleme de pictură Problema Icoana rusă ca artă a picturii M , , p - Zhidkov G Pictura din Novgorod, Pskov și Moscova la începutul secolelor al XV-lea și al XVI-lea — „Proceedings of the Art History Section of the RANION Institute of Archeology and Art History”, III, , pp - Dmitriev Yu Statul Muzeul Rusiei (Ghid) veche artă rusă L -M , , p - G r a b a r I Die Malerschule des alten Pskov - „Zeit-schrift ftir bildende Kunst”, / , p - Anissimoff A Lesfresques de Pskov —„Cahiers d'Art”, , p Capodopere ale picturii ruse Londra, , pl V, VI, XXXVI, LVI Nadejena L Școala de pictură din Pskov — „Buletinul de artă”, XXI, , p Pskov miniaturi și ornamente scrise de mână Stasov V Ornament slav și oriental SPb , , pl LXXV-LXXXVI Paley Societatea iubitorilor de literatură antică SPb , Lihaciov N Materiale pentru istoria picturii icoanelor rusești SPb , , pl CCCLXVII, nr - Nekrasov A Pskov antic M , , p - , - Svirin A Miniatura rusă veche M , , p - Dmitriev Yu Recenzia cărții de A N Svirin „Miniatura rusă veche” - „Cartea sovietică”, , nr , pp - INDEX Marx K , , Engels F , , Lenin V I Stalin I V , , , Kirov S M Jdanov A A Aaron , Abramov I A Avvakum, protopop Avdey, sculptor Aved (Dmitri), Prinț Pskov Abel Aveky Avraam, maestru al Novgorodului , Abraham, pat , Agaton , , Hagai Adam , Ainalov D V , , , , , , - Akaki , , aquamanale (lavoare) Alexa, scrib Alexa Petrov, pictor de icoane , Alexander Oshevensky Alexandru Iaroslavici Nevski, prinț Aleksandrov ( Aleksandrovskaya Sloboda) Catedrala Trinitatii Uși Vasilevski - , Alexei Komnin, imp Bizanțul Alexei, arhiepiscop Novgorod , , , , , Alexey, Mitre, Moscova Alexey „Omul lui Dumnezeu” Alympius, pictorul de icoane Kiev Alpatov M V , , , , , - bariera de altar , , Alferova G V Amiranashvili Sh Ya , amulete , Amfilohie Anastasia , , , , , , , , , Anastasia Romanovna, împărăteasă, soția lui Ivan cel Groaznic Anatoly Andrei Yurodivy Andrei Iurievici Bogoliubski, c carte Vladimir și Suzdal , , Anisim Anisimov A I , , , , , , — , , Anna - vezi pe Joachim și Anna Anna, socrul lui Caiafa vechime; tradiții antice , colonii antice Antonie, arhiepiscop Novgorod (Dobrynya Yadrey-kovich) , , , Antonie Romanul , , , , Anfim „Apocalipsa” de povestiri apocrife , , , , , , Arilia Biserica lui Ahile; fresce Arkazhi, satul Arne T , Arsenie, arhiepiscop Novgorod Artamonov M I , , , , , Denumirile monumentelor de arhitectură, denumirile parcelelor operelor de artă, denumirile proprii și comune ale personajelor mitologice care au servit drept obiecte ale imaginii sunt incluse în acest index nominal, geografic și subiectual consolidat Abrevieri acceptate: arhiepiscop - arhiepiscop; arhim - arhimandrit; în prinț - mare duce; ep -episcop; imp - împărat; carte - prinț; metropolitan - mitropolit; patriarh - patriarh artele (confrații, echipe) de constructori, dulgheri și zidari, artiști , , , , tradiții arhaice; arhaism , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - vezi și: Gabriel, Michael, Raphael, Selaphiel, Uriel provincia Arhangelsk Regiunea Arhangelsk Depozitare antică Arhangelsk Artsikhovsky A V , , , , , asceză , , , , , , , Afanasy Stepanovici, boier Novgorod atenieni Athos , , , , – Mănăstirea Xilurgii (Russik) Peninsula Balcanică; Balcani , , , Marea Baltică , Barma, arhitect „Evadare în Egipt” Belozersk , regiunea Belozersk Belarus Bertubani (în Georgia); frescele , „Convorbire cu o femeie samariteancă” Biblie; „Sfânta Scriptură” , , „Bătălia Novgorodienilor cu Suzdelieni” , , „Anunțul” , , IZ, - , , , , , , , , , , , , , , , , Bogolyubov Palatul Maica Domnului Belozerskaya — Vladimirskaya , , £ , — Blachernae , — Donskaya , , , - „Prevestire” , , , , , , , , , , , , — Lyubyatovskaya , - Hodegetria , , , — Oranta , , , , , — Smolenskaya , - „Tandrețea” , - , , , - vezi si: Maria ciclul Theotokos, apocrif , , Bogusevich V A , - , , Divina Liturghie Bulgaria , Artă bulgară; Maeștri bulgari , , , , Acordul Bolotovsky Bolshoe Zagorie, sat Boris Boris, Pskov posadnik Boris Vladimirovici, carte - vezi Boris și Gleb Boris și Gleb Vladimirovici, prinți , , , , , , , , , , , , , , Boris Yurievich, Novgorod posadnik Născut W Borovichi Capela Vvedenskaya Bosforul Brandenburg N , brățări (încheieturi) Vratilo (Flor), chaser , , Brejo L epoca bronzului Brunov N I , , , , Bugoslavsky S Buslaev F I , , , , , , Butovsky V Van Marle R Varvara , , , , , Varvara, soția lui Petril Mikulchich Varlaam Khutynsky , varangi; Normanzii Vasile cel Mare , , , , , , , , , Vasili II Vasilievici Întuneric, c carte Moscova , , Vasili Danilovici, boier Novgorod Vasily Kalika, arhiepiscop Novgorod , , , , , , , — „Epistola către Ep Fedor" „Introducere în Templu” , IZ, , , Weismut, maestru Magdeburg Velikaya, râul , , , Veliky Ustyug Veneția - Catedrala San Marco; fresce Veselovsky A N , Vechiul Testament - vezi Biblia Scene din Vechiul Testament , , Pictura bizantină , , , — biserică (greacă), religie , , , Legende bizantine – mozaicuri – țesături – fresce — artiști , , , , , , , , , arta bizantină; stil bizantin; Canonul bizantin , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Moștenirea bizantină; izvoare bizantine; Mostre bizantine , , , - bizantini (greci, „romani”) , , , , Bizanț, Imperiul Bizantin, Grecia , , , , , , , , , , Vinner A V , Visby City Viskovaty I M , grefier , inele și bijuterii pentru templu Vladimir Andreevici curajos, prinț Serpuhov și Vorovsky Vladimir Svyatoslavich („Soarele Roșu”), c carte Kiev , , , , Vladimir Iaroslavici, prinț Novgorod , Vladimir pe Klyazma , , , Vladimir Catedrala Dimitrie — Catedrala Adormirea Maicii Domnului - cusut Vladimir art , , Vladimir-Suzdal arhitectura , - pictura; Şcoala Vladimir-Suzdal , , - plastic , teren Vladimir-Suzdal; Vladimir-Suzdal Rus , , , , Reliefuri Vladimir-Suzdal , , Moștenirea Vladimir-Suzdal Vlasiy , , , , , , , - , , , , Vodskaya pyatina „Înălțarea Crucii” „Înălțarea” , , , , , , , Trezire; Renașterea , războinici , , , , DIN, , , , , , , , , , , , , , , Volga Vologda - Muzeu; icoanele , , — Biserica Sretenskaya Regiunea Vologda Păr, Veles, zeul Volhov, râul , , , , , , Voronin N N , , , , „Învierea lui Hristos” , , , Est , , , , Europa de Est , , , Monumente creștine răsăritene Motive orientale , Vsevolod Georgievici, prinț Novgorod Vsevolod (Gabriel) Mstislavich, Prinț Pskov Vsevolod al III-lea Iurievici („Cuibul cel mare”), c carte Vladimirski , Wolf O , „Intrarea în Ierusalim” , , , așezare Vshchizhskoye; comoara Vybuty, satul , Mănăstirea Vysotsky (lângă Serpuhov) Vyshgorod (Kiev) arhitecți broderii - vezi cusut Vyatichi lângă Moscova , Vyatka Regiunea Vyatka Gavriil, arhanghel; Îngerul Bunei Vestiri , , , , , , , , , , , , , , , , , Principatul Galician; pământul Galiției Galich Hanse; Liga Hanseatică , , Garda (pe insula Gotland) Biserica Parohiala Gdov Catedrala Dimitrie — Biserica Adormirii Georgievski V T Gheorghe, copist ( ) , Gheorghe, copist ( ) George cel Învingător , , , , - , , , , , , , , , , , - , , , Gherasim pe Iordan , Herberstein S german, Patr Constantinopol Ghetsimani; Grădina Ghetsimani DE LA Indianul Gises Gila în sicriu Glashchinskaya L Gleb Vladimirovich, Prinț - vezi Boris și Gleb Gleb Svyatoslavich, prinț Smolensky Gnezdovo, cimitirul Gnezdovsky Calvar; Crucea Calvarului , Goliat Golubinsky £ E , , Goldschmidt A Gordeev D N Gordeev N Aşezare, satul , Mănăstirea Gostinopolsky (lângă Novgorod) Biserica Sf Nicolae pictogramele , , fresce , porți regale artă gotică; gotic , , , , , Gotland, insula , Gotfin, „Grechanin” Grabar I E , , , , , , - , gravura; modele gravate Grachanitsa Biserica Maicii Domnului; fresce greci - vezi grecofilism bizantini, stil grecofil , , , , , , Greacă (-th, -th) - vezi bizantin (-th, -th) mod grecesc; „Calea de la varangi la greci” Grigore de Nazianz (Grigorie Teologul) , , Grișcenko A , Gusev P , , , David, rege , , , , , , Damian, Demian - vezi Kozma și Damian Daniel Dvina teren; Regiunea Dvina , Deesis; rangul deesis - , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , - , , , , , , , , Denike B P Der Nersesyan S arhitectura din lemn , , , , , , , , , , , statui de lemn Diehl S Dionysius Glushidky , , Dionisie, ep Suzdal Dioscuri , Dmitriev Yu N , , , , , , , , - Dmitri Vasilievici, Novgorod Tysyatsky Dmitri Donskoy Dmitri Solunsky , , , , , , , , Evanghelia lui Dobril - vezi Moscova, Biblioteka im V I Lenin Dobrynya Yadreykovich - vezi Anthony, arhiepiscop Dovmont (Timofey), Prinț Pskov , Dometian , Casnică Biserica perioada premongolă; epoca pre-mongolă , , , , , , Don Cazaci de lemnari; dulgheri; gorododeldy , , , , , , , clerul din Novgorod - Pskovskoye „Sufletele celor drepți în minereul lui Dumnezeu” Mănăstirea Dymsky Anthony (lângă Tikhvin) Dyakovo Biserica Evanghelia , , , , , evangheliști , , , , , , , , , , , , , , , - simbolurile lor sunt , , scene ale Evangheliei; Scene din Noul Testament , , , , , , , , , , , , , Evdokia Evpatiy Europa , , - Vezi și: Europa de Est, Vest (Europa de Vest) Evstafiy, Novgorod pop Evstafiy, Novgorod mii Evfimy Evfimy, arhiepiscop Novgorod , - , - , Euphrosyn „Euharistie” („Hristos comunicându-le apostolilor”) , , , , , , , , , , , , , , , , , , , egiptenii Yegori Viteazul - vezi George cel Victorios Catherine , Eleusip Elena, văduvă Gleb Svyatoslavich Elena, mama imp Constantin , , , , Enoh Epifanie, scriitor , , Epiphanius, elevul lui Andrei Yurodivy Eremey, arhitect Pskov erezie; secte eretice , , , , , , , - , , , , , Efrem Sirin Zhabin, Ontsifor Zhdan-Nikola, arhitect Soție purtătoare de mir , , Zhidkov G V , , Iudaizatori (erezie) , Zabelin I E Zagorsk Mănăstirea Treime-Serghie Catedrala Trinitatii -Iconostaza -cusut - , Zalesie Vest, Europa de Vest - , , , , , , , , , , , , , - Arta occidentală Regiunile Rusiei de Vest izvoare occidentale (mostre) , , capete de carte , , , , , , Zaum (lângă Ohrid); fresce Zaharia , Zakharia Oleshkinich Zaharova V animale (reale și fantastice) , , , , , , , „paradisul pământesc” , , Zinovy Mikhailovici, Pskov staid posadnik arhitecți (arhitecți) bizantini - italian , - Kiev (Vyshgorod) - Germană - Novgorod , , , , , , , - , , , , , , , , , , , - Pskov , - , , , , , , , , , , aurire la foc; vârf de aur , Zotov A I Iacov f Iacov Ivan, urmăritor , Ivan al III-lea, c carte Moscova , , Ivan IV Vasilievici cel Groaznic , , , Ivanovsky L K Ivashka Shiryay, zidar din Pskov ideograme Ezechiel Ierusalim , Isai; „Rădăcina lui Isai” Izborsk gresie din timpul lui Petru icoane; mostre , , , , , - , - panoul cu pictograme , , , principiu iconic; început iconic , , iconografie; tip iconografic; canon iconografic; sistemul iconografic , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , picturi cu icoane originale , pictori de icoane; icoane , , , , , — , , , , , , , , , , iconografie; tehnica picturii icoanelor; stil iconografic , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , , icoane , , , , , , , , , , , , - , , , , , - , - , , , , , , , , , , , , , - Bizantin , - scoala Vologda - - hagiografice , , , , , , , , , , , , , , , , , - Scrisorile italo-cretane — Moscova , , - Novgorod - , , , , - Pskovskaya , , - , - , , - literele nordice , , , , , , , - encaustic - slavă de sud Iliria Ilmen, lacul Ilya , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , inițialele - , , Ioachim și Anna , , , Volumul II Ioachim, ep Novgorod Ioan, arhiepiscop Novgorod Ioan Evanghelistul , , , , , , , , , , , , Ioan Geometrul Ioan Gură de Aur , , , , , , - , Ioan Cantacuzene, imp Bizanțul Ioan al Scării , , , Ioan cel Milostiv , , John, arhitect Polotsk Ioan Botezătorul (Botezătorul) , , , , , , , , , , , , , , „Job în Fester” - soția lui Iov , Ioel Iona , , Iona, arhiepiscop Novgorod Iosif, soțul Mariei Iosif din Arimateea Irodiade Irodion, scrib Isaia , Isaia, greaca Isihasti „Vindecarea unui lepros” „Vindecarea orbilor” , Italia Sudul Italiei Influențe italiene Artă italiană Iuda Iuda Iscarioteanul , Caucaz , Kazansky P Campania Kazan Kazan — Catedrala Buna Vestire — Kremlinul Biserica Mântuitorului (peste poartă) - Muzeu Manuscris „Misal Solovki” Kazy-Girey Caiafa, Marele Preot Evreu Kalinsky I Mirele Capadocieni (martiri) , Kapustina A Karamzin I M Kargach Karger M K , , , , , Kargopol Karp Karp, diacon Kastoria Biserica Nicolae; fresce Kafa (Feodosia) , w Katznelson R Quarenghi Giacomo Kiev , , , , , , , , , , — Biserica zecimii - Altarul din Volos — Muzeul de Artă Rusă din Kiev; icoane - Catedrala Sofia - , - paravan de altar - mozaic , - fresce – Biserica Vlasiy - Mănăstirea Yanchin Școala de cusut și țesut Lavra Kiev-Pechersk Catedrala Adormirea Maicii Domnului Regiunea Kiev-Cernihiv Pictura Kiev , Kievan Rus , , , , , Kyiv sistem de pictură , Kiev tradiție; Mostre Kiev , , , , , , , , , , , — artiști , , , — bijutieri Arhitectura Kiev , - art , , Ciprian, Met , Chiril Cyril, ep Tver Kirill, arhitect din Pskov , , Chiril al Alexandriei Kirill Belozerski - Kirill Turovsky Mănăstirea Kirillo-Belozersky , — icoanele , — manuscris (nr ): Psaltirea Chiril Belozerski Kirpichnikov A I kitovras (centaur) , Kliment , , , Clement, arhiepiscop Novgorod Mănăstirea Klopsky (lângă Novgorod) Biserica Knatz N arta cartii; ornamente de carte , , - , , , , —vezi Vezi și: screensavere; inițiale; miniaturi; ornament elemente de fixare pentru cărți Knyazev A Aşezare Mare (lângă Pskov) Biserica Arhanghelul Mihail , Cosma și Damian; Kozma și Demyan , , , Kozma Mayumsky Grefier Kozma Popovits, scrib colorarea artiștilor din Novgorod , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Colorarea artiștilor din Pskov ZY , Zo , , , , colindă, vacanță Kondakov N P , , , , , , - Constantin I, imp Bizanțul , , , Constantinopol; Tsargrad , , , , , , , , , , , , , — Galata , - Kahrie-Jami; fresce și mozaicuri – Templul Sofia Koporye, orașul Corinteni Mănăstirea Korniliev-Komel (regiunea Vologda) Korov Yakovlevich, Novgorod arhitect , , Korovankovici, Konstantin și Dmitri Kosta (Konstantin), vânător - Krasov I arhitectura cetatii; cetăți; fortificații , , , , , , , cruce a înflorit - echilateral templu cu cupolă în cruce; sistem cu dom încrucișat , , , , , crucile , , , , , arta taraneasca; podoabă țărănească , Botezul , , , IZ, , , Krivichi , Krivoe, satul , , , , cretani Krotov Yakov, Pskov posadnik Mănăstirea Krypetsky (lângă Pskov) Biserica xoans cubanez, satul Kuzmin Antip – Vasily — Ivan — Timotei Câmpul Kulikovo , movilele , , , movilele din Novgorod , Kuritskoe, satul , Laurel - vezi Flor și Laurel Lawrence, Arhidiacon Lavrov V Lazarev V N , , , , , , , , - Lazăr, săracul Lazăr, fratele Martei și Mariei , , ; Lazar, pop leu , V, , , , Leningrad Instituții științifice — Biblioteca Academiei de Științe Manuscrisul nr : Evanghelia secolului al XIV-lea , Leningrad Instituții științifice - Biblioteca Publica Saltykov-Șcedrin Manuscrise: (F v I No ) Evanghelia Ostromir (F v I No ) Evanghelia Milyatino — — (F v I No ) Evanghelia secolului al XIII-lea , (F v I Nr ) Psaltirea secolului al XII-lea , (F v I Nr ) Zlatostruy secolul XII (Q- ѵ- !• ) Misal al secolului XIV , (Spiritul conform ) Evanghelia din , (Spiritul conform ) Apostol al secolului XII , Spirit ak ) Psaltirea divinatoare (Ac Spiritual ) Misal al secolului XII (Vremea) Prolog (Sof ) Toshinich Evanghelia , (Fr ) Începutul psaltirii secolul - Muzeul Rus , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Leonid, arhim Leonid, copist Lesnovo Biserica Sf Arhanghel Mihail; fresce cronici , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Cronica Învierea — Ipatievskaya - Novgorodskaya primul , , , , , , , , — Novgorod II , - Novgorod al treilea , , , , — Novgorod al patrulea , — Pskovskaya , — Pskovskaya st , — Sofia , , ordinul Livonian; Cavalerii Livonieni , Emailuri Limoges , Lituania Lihaciov D S , Lihaciov N P , , , - , Lotish, pop , Luca diacon, copist Luca, Evanghelist , , , , Luka Zhidyata, episcop Novgorod , Lukyan, copist Lübeck Crucea Ludogoschensky - Madonna of Mercy Macarie, arhiepiscop Novgorod, apoi Mitre, Moscova , Macarius, Archim , , Macarie Egipteanul , , Macedonia arta macedoneană Maksimov P N , Maleahi Asia Mică , Malitsky N V - , Micul Volkhovets, râul Mamai, Tătar Khan Manuel Comnenos, imp Bizanțul Maria , , , , DIN, - , , " , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Maria, martira Maria, sora lui Lazăr Maria Magdalena Marcu, Evanghelist , Mănăstirea Markov Biserica lui Dmitri; fresce Marta, soția prințului Yaroslav Vladimirovici Marta, sora lui Lazăr , Matei, Evanghelist , , , Matsulevich L A , , , , - Melevzipp Meletovo Biserica Adormirea Maicii Domnului - - fresce , Melhisedec , , , , Mercur DE LA Mikula, scrib Millet G , , Menaion grecesc miniaturi , , , , , , , , , , , , , , , , , Mironeg, arhitect din Vyshgorod Mihail, Arhanghelul , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Mihail Olelkovich, prinț lituaniană Mihailovski B V Michka, scrib Mneva N E Modest , , mozaicuri antice Moise , , Moise, arhiepiscop Novgorod , , , Moisey, starețul Mănăstirii Kolmov Moise Murin , Mokosh, zeița „Rugăciunea în grădina Ghetsimani”; „Rugăciunea pentru cupă” DIN, „Novgorodieni care se roagă” , , , Mănăstirile bizantine I, - nordul I, - slavă de sud Mongait A L , mongoli - vezi tătari Morozov Moscova; Statul Moscova , , , , , , , ^ , , , , , , , , - * Moscova Locuri și clădiri - Mănăstirea Andronikov Catedrala - Catedrala Arhanghelului (Biserica Sf Mihail); fresce , - Catedrala Buna Vestire (Biserica Buna Vestire Maica Domnului) , , iconostaza , , , , , , pictogramele fresce , — Kremlinul , , , — — Camera cu fațete - Mănăstirea Novodievichy - - Catedrala Mijlocirii de pe Șanț (Sf Vasile Preafericitul) - Catedrala Adormirea Maicii Domnului , , , , – Biserica Depozitarea Robei Maicii Domnului - Biserica Nașterea Maicii Domnului - - capela Lazăr fresce Moscova Instituții științifice — Bibliotecă-le V I Lenin Manuscrise: (Rom ) Începutul Evangheliei secolul al XIII-lea , (Rom ) Evanghelia lui Simon din , , , (Rom ) Evanghelia din (Rom ) Psalmii (M ) Evanghelia din (M ) Psaltirea din Lavra Treimii-Serghie , (Lavr ) Cartea orelor de Cyril Belozersky - Muzeul de Istorie , , - , , , - Manuscrise: - - (Muzica ) Evanghelia secolului XIV (Patrus ) Apostol (Pat ) Evanghelia din (Pat ) Apostol - (Pat ) Evanghelia din , (Pat ) Evanghelia din - , - -(Pat ) Evanghelia din , , , , (Pat ) Tolkovaya Paley (Pat ) Prolog , (Pat ) Paraclitic (Pat ) Missal (Pat ) Missal of Anthony the Roman (Pat ) Paraclitic (Pat ) Prolog (Pat ) Irmolog (Pat ) Evanghelia Sf Gheorghe , (Pat ) Evanghelia Mstislav , , , (Uvar ) Pilot (Chlud ) Psalmii secolelor XIII-XIV (Chlud ) Evadgelre - , Moscova Instituții științifice - Muzeul de Istorie Manuscrise: (Chlud ) Evanghelia secolului XIV , (Chlud ) Zaharev Prolog , (Minunea ) Evanghelia (Minunea ) Tezaurul secolului XIV , - Armeria , , , , - Galeria Tretiakov , IZ, , , , , - , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , , - , - , , , , , , Manuscris „Carta” din secolul al XIII-lea — Arhiva centrală a actelor antice Manuscrise: Sărbătorile secolului XIII (Tip ) Colecția Sylvester , , (Tip ) Prolog , , Arhitectura Moscovei - arta; Școala din Moscova , , , , , Meta, râul Mstislav (Gavriil) Vladimirovici, Prinț Novgorodski , Mstislav Vladimirovici, Prinț Cernihiv și Tmuta-Rakansky Evanghelia lui Mstislav - vezi Moscova Muzeul de Istorie Muratov P P , , - martiri, martiri , , , , , , , Myslivets I Munchen Stat bibliotecă Psaltirea sârbească Myasoedov V K , , , , , , - , Nadezhena L arta Folk; pârâul popular; trăsături populare , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - Natalia Naum Nekrasov A I , , , , , , , , , , , , , Maeștri germani , germani; Expansiunea germană , , „Nu plânge pentru mine” , , , , , Nereditsa - vezi Novgorod „Purtarea crucii” Nestor diacon, scrib artiști olandezi Nijni Novgorod , - Catedrala Mântuitorului Nikita, arhiepiscop Novgorod Nikitsky A I Nikifor Nikephoros Scutul Nicodim Mănăstirea Nicholas Lipensky (lângă Novgorod) Biserica Sf Nicolae de pe Lilna - , , , - icoane , - fresce , Nicolae Făcătorul de Minuni; Nikola - , , , - , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , , , , , , , - , , , , , , , , , Nikolsky V A , halouri , , , , Nina Nifont, jp Novgorod , , , , , , , , , , Novgorod cel Mare , -I, - , - , - , , - , , - , , , - , - , , , - , , , , , , , , , - , , - , - , , - , - , - , - , , - , - , , - , - , , - , , , , - , , , , - , - , , , , , , , , , - , - , , , , , , - , , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , – Mănăstirea Sfântul Antonie Romanul - Catedrala Nașterea Maicii Domnului - , , — pictograme — turnul scărilor - fresce , - , - Curtea regală Biserica Serghie; fresce , — strada Volosova - terenul Volotovo - , — Mănăstirea Volotovsky - Biserica Adormirea Maicii Domnului - , , , - fresce , - , , , , , — Așezarea , , , , - Curtea Gotlanderii - Mănăstirea Zeciuială Biserica Nasterii Domnului Fecioara Maria , , - Detinets (Kremlin) , , , , , , , , , , , , - Palatul Arhiepiscopal — — Camerele fațetate , , - templele porții - tractul de cult precreștin - Mănăstirea Spiritelor , - Mănăstirea animalelor Biserica Mijlocirii Biserica Timeon , , – fresce – Orașul de pământ (Posad) — Catedrala Znamensky - strada Ilyina Novgorod Mănăstirea Kirillovsky Biserica lui Chiril , — Așezarea fierarului - strada Kuzmodemyana - strada Legoshaya - strada Lubyanaya , - strada Lukina; lukinichi – trotuare – muzeul , , , , , , , , , , - , , - , , , - , — Lacul Myachino , , - Catedrala Nikolo-Dvorishchensky; Biserica Nikola la Tribunalul Iaroslav - , -frescuri , , — închisoare , , , - Peryn skete Biserica Nașterea lui Bogoro- punctele , , - Capat tamplarie; Tâmplari - Muntele Albastru - Mănăstirea Skovorodsky Biserica lui Mihail hangela , - fresce — , , - Catedrala Sofia I, - , - , , , - , , -Uși Vasilevsky - , -amvon din lemn , - pictogramele tabletei , , - - Korsun porți , -cratere - - cruce arhiepiscop Alexei -turnul scărilor -Pridvor Martirievsky , - -pa p agi ar , - sacristia , , -ioni - - fresce - , - -coruri ("polati") - , – Sofia partea , , - Mănăstirea Spaso-Nereditsky , , -Biserica Mântuitorului de pe Nereditsa - , , , , , , - capele corului -Frescuri , , , — , , , , , , , , , , , , , - Partea de tranzacționare , , , – Mănăstirea Adormirea Kolmov — Pârâul Fedorovski — Bisericile Kozma și Demyan din Kuznechnaya Sloboda — Biserica lui Andrei de la Sitka – Biserica Buna Vestire din Arkazhy , , , fresce , , , , , , , , – Biserica Buna Vestire pe Gorodische , , , - fresce , — Biserica lui Boris și Gleb , , , , Novgorod Biserica Vlasiy , – Biserica Învierii de pe Lacul Myachine - Biserica Intrării în Ierusalim; fresce Isaia greacă – Biserica lui Gheorghe — Biserica celor Doisprezece Apostoli din Propastekh , — Biserica lui Dimitrie din Tesalonic din Moskovskaya strada , – Biserica lui Iacov – Biserica lui Ilie pe Slavna , – Biserica Sf Ioan Teologul din Radokowice , - Biserica lui Ioan Botezătorul de pe Opoki , — Biserica lui Cosma și Damian de pe Kuzmodemyanaya strada , – Biserica lui Lazăr – Biserica Sf Nicolae (de lemn) – Biserica Sf Nicolae pe Lyatka - Biserica Olaf; „Zeiță varangiană” - Biserica Paraskeva-Vineri la Torgu - , , , , – Biserica lui Petru, „ropată germană” – Biserica lui Petru și Pavel din Kozhevniki - - Biserica lui Petru și Pavel de pe Sinichya Gora , – Biserica lui Petru și Pavel de pe Slavna - Biserica Poziția Veșmintei și Brâului Fecioarei; fresce – Biserica Nașterea Maicii Domnului de pe Mihalice - Biserica Nașterea Domnului de la Cimitirul , - Frescuri , , – Biserica Sofia (stejar) - Biserica Mântuitorului de pe Kovalev, - , , , fresce , , - , , - Biserica Schimbarea la Față a Mântuitorului de pe strada Ilyina - tse; Biserica Mântuitorului de pe Ilyina , - , , - clopotnita - fresce , , - , , , , , , , , - fresce în culoarul Trinity - , , , – Biserica Trinity – Biserica Asigurării lui Toma de pe lacul Myachine , - Biserica Adormirea Maicii Domnului la Târg , - Biserica lui Teodor Stratilate de pe Sf Sofia rândul — Biserica lui Theodor Stratilates pe Fedorovsky pârâul (pe partea Trade) - - icoanele , , -Capela lui Simeon Divnogorets - fresce , - , , , – Biserica Florei și Lavrei , , Novgorod Biserica Florei și Lavrei Crucea Ludogoschensky - — Chasozvonya , - Mănăstirea Iuriev , , , , , , , , -Catedrala Georgievski - , , , -turnul scărilor frescuri , - Curtea lui Iaroslav , pictură din Novgorod; școala novgorod , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , pământul Novgorod; Principatul Novgorod , , , , Chirurgie plastică Novgorod , , , - – școala de pictură icoană , , , , , , - , - , , - , , , , , Artiștii din Novgorod , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - cărțile , , , Arhiepiscopul Novgorodului I, , , , , , , , , Novgorod arhitecți , , , , , , , — , , , , , , , , , , , Novgorod arhitectura , , , , , , , - , , , , , , , , , , , - arta; stilul Novgorod , , , , , - , , , , , , , , , , , Regiunea Novgorod-Pskov Noe , , , Novitsky A „Se bucură de tine” , , , , Oku lich-Kazarin N F , Okunev N L , Olaf Olsufiev Yu A , - Olga, Prinț Kiev „Spălarea picioarelor” Onufry Plângere pentru Hristos Orlov A S , ornament , , , , , , , , , , , , - ramificat - geometric , , , , , - zigzag , , - din cercurile - impletit , - , , - , , — legumă , , , - teratologic - , , , , , , iad Evanghelia lui Ostromir – vezi Leningrad Biblioteca Publica Saltykov-Șcedrin Ostroukhov, I S Pavel , , , - , , , , , , , , , , , , Pavel Aleppsky Pavlinov A M Pavlov A Palaiologoi, dinastia bizantină , , Renașterea paleologă; neo-elenismul , , Arta aleologică timpurie; Cultura Paleo-Logo timpurie; Umanismul paleologan timpuriu , , Tradițiile paleologiilor târzii Pankraty Tavromensky Panteleimon Paraskeva-vineri - , , , , , , , , , , , , , , , Paris; trotuare Parimeinik , , Parley O Pahomiy peisaj , , , , Peredolsky V legături de cărți; salarii , , Petru , , , - , , , , , , , , , , , , , , Petru și soția sa Maria, Novgorodieni Peter și Fevronia Peter, arhitect Novgorod , , , , , , Petru al Alexandriei , , , , Peter Afonsky Peter Miloneg, arhitect Smolensk Petrilo Mikulchich, primarul Novgorod Petrovits, Petrovici, greacă , Pech Mănăstirea Patriarhiei Biserica Maicii Domnului - fresce tipărire giulgii cusute , , - reţea; centură de țesut – vezi ornament împletit „Povestea lui Barlaam și Poasaf” „Povestea lui Antonie Romanul” Pogankins, negustori din Pskov - Regiunea Nipru , „Adorarea victimei” , „Adorarea Crucii”; „Glorificarea Crucii” - „Ocrotirea Fecioarei” , , , , , , , Pokrovsky A A Pokrovsky I V , , , , , , , - Pokryshkin P P Polygnot Policarpul Smirnei polilitia IZ Înmormântarea , , , , , , - „Poziția centurii Fecioarei” „Poziția hainei Fecioarei” Polotsk , Polotsk Mănăstirea Mântuitorului Euphrosyne Catedrala , Tradiția construcției Polotsk Porfiridov N G , , , , , , Porhov, oraș - Kremlinul Posnik Yakovlev, arhitect din Pskov , „Sărbătoare” , , , , , , „Regina apare la dreapta ta” , , , , „Înțelepciunea își construiește un cămin” „Schimbarea la Față” , , , , , , , „Tronul pregătit”; „Etimasia” Baltică; Țările Baltice , , M D Priselkov „Predicarea lui Hristos în Templu”; „Midlife” , , , , ciclu protoevanghelic, apocrif , , arta protorenascentista Prokhor , , Prokhor din Gorodets, pictor , Prohorov V Psaltire; psalmii , , Pskov , , , , , , , , - , - , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , - Turnul Thunder , - Detinets (Kremlin) , , - zidul Dovmont; Orașul Dovmontov , , — Casa lui Yakovlev-Sutotsky , - Toad Lavitsa — Zapskovye , , , - Mănăstirea Ioan Botezătorul pe Măreţie Catedrala , , , , -pictograme – camere de piatră , — zidurile și turnurile cetății , , , - Mănăstirea Mirozh Catedrala Schimbarea la Față , - , , - fresce , - — trotuare - Muzeu; icoana Mântuitorului - Sharp Lavitsa Pskov Camerele Pogankinilor - – Catedrala Arhanghelul Mihail - „Solodezhnia” , - Catedrala Trinity , , , - , , , , – Biserica Anastasiei Romana - - Teofanie în Zapskovye - Barbari Vasile cel Mare pe Gorka , , Dmitri ( ) - , Dmitri ( ) Dmitri la cimitirul Femei purtătoare de mir la cimitir — — Ioachim și Anna Ioan Teologul pe Dealul Mișharina Chiril la Podul Smerdia Kozma și Demyan pe Gremyachaya Gora Kozma și Demyan „din pământ” - Konstantin și Elena Nikita Martirul Nicolae , Nikola Kamennogradskogo , Nikola ot Kozha , Nikolas cu U pluguri , Sergiu din Zaluzhya , , , Sofia (de lemn) , , Sofia (piatra) „Vechea Înălțare” Adormirea Maicii Domnului in Paromenia , , — Capela Sfintei Cruci Pskov, râul , , pictura Pskov; Școala din Pskov , , , , , , , , , pământul Pskov; Regiunea Pskov , , , , Pskov „Certificatul de judecată” – școala de pictură icoană , , , clopotnițele din Pskov , , , , - arhitecti , - , , , , , , , , , , — artiști , , , , , , Arhitectura Pskov , , , , , , - , , , , , - arta; Pskov tradiții artistice , , , , păsări (reale și fantastice) - , , Purishev B I Giulgiul lui Puchezh , , pilaștri din bârnă , , Pușkin Catedrala Fedorovsky; icoane Ravanitsa Biserica Mântuitorului; fresce , Rakula, satul Răstignirea , , , , , , , , , , , , Rastrelli Bartolomeo Rafael, arhanghel , os sculptat , , , lemn sculptat , - , , , , , , piatră sculptată sculptură , , - Pskov , Repnikov N I , , , , , Riga Rikvin, maestru al Magdeburgului Roma , – Santa Maria in Trastevere – Santa Francesca Romana Ripsimia Rovinsky D A Rodion „Nașterea Fecioarei” , „Crăciun”, , , , , , , Romanov K K , , Pictura romanică , - plastic , Maeștrii romanici – fresce candelabre romanice Arhitectură romanică , - arta; stil roman; Detalii romanice , , Rossi C I Rublev Andrey , , , , , , , manuscrisele , , , —vezi Vezi și: artă de carte; screensavere; inițiale; miniaturi; ornament; legături de cărți - Novgorod , , , , , , , , - , - Polotsk - Pskovskaya , , , - — Rostov - Ryazan — Suzdal Rusia - Biserica Mântuitorului , Ruffo Marco Rybakov B A , , Rylsky I V Reo L Ryabushinsky S P , principatul Ryazan; Pământul Ryazan Ryazan , Gazdele , Savva, Novgorodian Sadko, oaspete epic samoiedul, tribul Samson , Sarepta văduvă , Exemple sasanide Svirin A N , , , , , Svir, râul Sviyazhsk Mănăstirea Adormirea Maicii Domnului Catedrala de sfinți; „Rand preotesc” , , - , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , Svyatopolk Vladimirovici („Blestemat”), c carte Kiev , Sviatoslav Rostislavici, prinț Novgorodsky , Sevastyan • nordul Europei; Nordul Europei , , , Northern Rus'; nordul Rusiei , , , , , , , , - , , , Regiunea nordică a Mării Negre Selaphiel, arhanghelul , Semyon Andreevich, primar din Novgorod Semyon Cherny, pictor Deșerturi cu șapte orașe (fostul district Kadnikovsky, provincia Vologda) arta sârbească; Maeștri sârbi , , Serghie din Radonezh , Serebryansky N I cercei; pandantive silueta; silueta , , , , , , , , , - , , , , , , , Simeon , Simeon, pictor de icoane Simeon, bătrân Simeon Divnogorets Simeon Stilitul , ”, , Simon Simon, călugăr Simonyi P K Sinai Mănăstirea Ecaterina Icoane encaustice legende siriene; monumente siriene; Surse siriace , Set , scanează - vezi filigran Sciții Slavii estici - Western - sudul „Dulceața lumii deșarte” „Un cuvânt despre un anumit hegumen” , , „Povestea campaniei lui Igor” Smirnov Ya I Smolensk , , , , , - Catedrala Arhanghelul Mihail , - , Regiunea Smolensk Arhitectura Smolensk Snegirev I M Mănăstirea Snetogorsk (lângă Pskov) Catedrala Nașterea Maicii Domnului , , fresce , , - , „Coborârea de pe Cruce” , , , , , , Sobolev N N Sobolevsky A I , „Catedrala Arhanghelilor” „Catedrala Maicii Domnului” , , Sokol V , Solomon, regele , , , , , , Solvychegodsk „Patruzeci de martiri ai lui Sebaste” , PO, Sotko Sytinych Sofia Înțelepciunea Țefania „Coborârea în iad” , , , , , , , „Coborârea Sf duhul" , , "Marele episcop mântuit"; „Regele regilor” „Mântuitorul nu este făcut de mână” , - , , , , , , , Speuzipp Spegalsky Yu P , Sperovsky N Spiridonius, Ep Trimifuntsky , Spiridonov rândul Spitsyn A , , , Sretenie , , , IZ, , , , Staraya Ladoga - biserici fără nume - Biserica Sf Gheorghe din Stone Town , fresce - , , , , , Kliment pe așezarea , Adormirea Maicii Domnului la sfârșitul Bogoroditsky , fresce Staraya Russa bătrâni , Stasov V V , , , - , , , Stepan Stefan, Arhidiacon , Stoglav Stockholm stâlpii - , , Pasiunea , , , , , , , Judecata de Apoi , , , , , , , , , , , Strigolniki (erezie) , , , , - , , Vasul Stroganoff Strokov A - Suzdal; Suzdalieni , , , , - Catedrala Nașterea Maicii Domnului poarta de cupru , , Pictori de icoane Suzdal Suslov V V - , Shariya, Predicatorul Sychev N P , - Volumul Cina cea de Taină , Talbot Rice D , , Tallinn (Revel) tătari, mongoli; invazia lor; jugul tătar , , , , , , , Tverdislav, posadnik din Novgorod Arhitectura Tver Tverda, râul Tver , , Theotokopuli Domenico (Greco) Terebushi Marea Tiberiadei , Tivoli San Silvestro Timotei, scrib Tihanova M A Tihomirov M N Tolstoi I I , , - , , Toshinich Maxim, pop , Traube, O Trebnik Trenev D trei magi , , „Trei tineri în cuptorul focului” , DIN, , , „Trinitate” DIN, , , , , , , , , , - cu inscripția Zyryansk Turundaevo, satul Tyulin „Asigurarea apostolului Toma” , , Whittimore T bijuterii pentru femei , Ulyana „Spălarea picioarelor” - vezi „Spălarea picioarelor” Uriel, arhanghelul Asumarea , , , , , , , , , , , , , , , , Uspensky A I , Uspensky V I „Vestirea lui Ustyug” - , , Fevronia - vezi Peter și Fevronia Fedor IZ Fedor, Ep Tverskaya Fedor, copist Fedor, arhitect Pskov Fedor Danilovici, primarul Novgorod Fedor Stratilat , - , , , - , , , Fedor Tiron , , , Fedorov-Davydov A A Theognost, mitra, Moscova Teofan Grecul , , - , , , , , , , , , , , , școala feofanovskaya; direcția feofanovskoe , - , , , , , , , Fetinia (Photinia) lucrare filigran (filigran) Filimonov G D , , Philip Filofey, Patr Constantinopolitan Philotheus, călugăr din Pskov flagelanti Flor și Lavr , , , , , , , " - , , , , , , scoala florentina Foka, ep Sinopsky , , Toma , , , , , Thomas, scrib Fotiy Photius, arhim Mănăstirea Iurievski Tracia fresce; picturi murale , - , , , , inchi Frolov A Calcedon , Khariton Khersones (Korsun) hiyans (locuitori ai insulei Chios) Khrepl Hristos Isus; Spa-uri , , , - , , > , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , , - , , , , , , - „Bătrânul de zile” , , , , - (Mântuitorul) Immanuel , , , , - pe stofă („Sf Ubrus”) , , - pe gresie („Sf Chrepie”) , - Pantocrator (Atotputernicul) , , , , , , , , , , , , , , - Preotul , , Giulgiul lui Khutyn , , Mănăstirea Khutyn Biserica usi regale , , , , , , Chaev N Cernigov Catedrala Spaso-Preobrazhensky — Biserica Vineri la Piața Chirikov G O „Minune în Khonah” monștri , , icoane minuni Lacul Peipus , Chud (Chud), tribul , Churcher Biserica Nikita; fresce [ Chukhcherma Shabelskaya N P , Chartres Catedrala acoperis in pamant; cort Schweinfurt F , Suedia; suedezii; Expansiunea suedeză , , Shelon, râul , Schaeffer N , cusut - Moscova - Novgorod - Shlyapkin I A Shchapov A P Shchekotov N M , , , , , Shchepkin V N , , , , , Ebersolt J Edessa Arta elenistica; Elenism; Tradiția elenistică , , Email (finift) , , Yugra, tribul Arta slavă de sud , , , , , Yuri Lavrentievici (Lougvenievici), prinț Novgorod Iuriev-Polski Catedrala Sf Gheorghe Iustinian I, imp Bizanțul , „Apariția unui înger la femeile purtătoare de mir” , , „Apariția unui înger către păstori” motive păgâne; tradiții păgâne , - , , Yakovlev, vezi Pskov Casa lui Yakovlev-Sutotsky Yakun, primarul din Novgorod Yakunina L I yamchuga Iaroslav (Ioan) Vladimirovici, Prinț Novgorod , , , - soția lui Iaroslav Vladimirovici cel Înțelept carte Kiev , , , Iaroslav (Fedor) Vsevolodovici carte Vladimirski , , , , Iaroslav Iaroslavici, prinț Novgorodsky Iaroslavici , Volumul II LISTA ILUSTRAȚIILOR Planul Catedralei Sofia din Novgorod - ani Conform măsurătorilor lui M K Karger • optsprezece Fațada de sud a Catedralei Sf Sofia din Novgorod - ani Fotografie M K Kargera *• nouăsprezece Fațada de est a Catedralei Sf Sofia din Novgorod - ani Fotografie M K Kargera Biserica Sf Nicolae de la Curtea lui Yaroslav din Novgorod, Fotografie de M K Karger Catedrala Nașterea Maicii Domnului de la Mănăstirea Antoniev de lângă Novgorod ani Fotografie de M K Karger Planul Catedralei Sf Gheorghe al Mănăstirii Sf Gheorghe din Novgorod ani Conform măsurătorilor lui M K Karger Catedrala Georgievsky a Mănăstirii Iuriev din Novgorod ani Fotografie de V V Kostochkin • « Detaliu al fațadei de nord a Catedralei Sf Gheorghe a Mănăstirii Sf Gheorghe din Novgorod ani Fotografie de V V Kostochkin Fațada de vest a Bisericii Mântuitorului de pe Nereditsa lângă Novgorod an Reconstrucție •• • Planul Bisericii Mântuitorului de pe Nereditsa lângă Novgorod Biserica Mântuitorului de pe Nereditsa lângă Novgorod an Fotografie a Muzeului de Arhitectură O parte din interiorul Bisericii Mântuitorului de pe Nereditsa lângă Novgorod an Fotografie I r Grabar Planul Bisericii Buna Vestire din Arkazhi lângă Novgorod Biserica Buna Vestire din Arkazhi lângă Novgorod an Fotografie I r Grabar Biserica lui Petru și Pavel de pe Sinichya Gora din Novgorod - ani Fotografie I r Grabar Biserica Asigurării lui Toma de pe lacul Myachine - ani Reconstruit în secolul al XV-lea Fotografie I r Grabar Biserica lui George din Staraya Ladoga A doua jumătate a secolului al XII-lea Fotografie de I E-Grabar Biserica Paraskeva Pyatnitsa de la Piața din Novgorod an Fotografie de M K Kar- gera (inserare) Biserica Sf Nicolae de pe Lipna lângă Novgorod FotoM K Kargera Planul Bisericii Mântuitorului de pe Kovalev din Novgorod Biserica Mântuitorului de pe Kovalev din Novgorod ani Fotografie de M K Karger Planul Bisericii Adormirea Maicii Domnului de pe câmpul Bolotovaya din Novgorod Biserica Adormirea Maicii Domnului de pe câmpul Bolotovaya din Novgorod Fotografie de M K Kar- hera Vedere exterioară a Bisericii Adormirea Maicii Domnului de pe câmpul Bolotovaya din Novgorod Re- proiecta Potrivit lui A I Nekrasov Biserica lui Theodore Stratilates din Novgorod - ani Fotografie I r Grabarya Tamburul cupolei și capul Bisericii lui Theodore Stratilat din Novgorod - ani Fotografie I r Grabar Vedere axonometrică a Bisericii Mântuitorului de pe strada Ilyin din Novgorod Biserica Mântuitorului de pe strada Ilyin din Novgorod Fotografie I r Grabar (inserați) • • Biserica Mântuitorului de pe strada Ilyin din Novgorod Fotografie de M K Karger Biserica Nașterea Domnului la cimitirul din Novgorod - ani Fotografie I r Grabar • Biserica Sf Ioan Evanghelistul din Radokowice Fotografie de M K Karger Axonometria Bisericii Sfântul Ioan Evanghelistul din Radokowice Vedere axonometrică a Bisericii lui Petru și Pavel din Kozhevniki din Novgorod Biserica lui Petru și Pavel din Kozhevniki din Novgorod Fotografie de M K Kar- hera Biserica celor Doisprezece Apostoli de pe Propastekh din Novgorod Fotografie de I R Gra- bar Biserica lui Simeon din Mănăstirea Zverin din Novgorod Fotografie de M K Kar- hera • „ Camera cu fațete din Novgorod Fotografie Muzeului de Arhitectură Euphemia sună ceasul din Novgorod Fotografie Muzeului de Arhitectură Capul Sf Helena Fragment din pictura în frescă a pridvorului Martirievskaya din Sofia Catedrala din Novgorod secolul XI Fotografie Muzeului de Arhitectură Profetul Daniel Fresca în tamburul cupolei Catedralei Sf Sofia din Novgorod start secolul al XII-lea Fotografie de L A Matsulevich Evanghelistul Luca Miniatura Evangheliei lui Mstislav - ani Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeului Șeful soției lui Iov Detaliu al frescei „Job pe puroi” din Novgorod Nikolo- Catedrala Palatului - ai secolului XII Fotografie de D N Davydov capul sfântului Detaliu al picturii murale din Catedrala Nașterea Maicii Domnului de la Mănăstirea Antoniev de lângă Novgorod ani Fotografie Muzeului de Arhitectură Sfânt Detaliu al picturii murale din Catedrala Nașterea Maicii Domnului de la Mănăstirea Antoniev de lângă Novgorod ani Fotografie Muzeului de Arhitectură cap sfânt Detaliu al picturii murale din Catedrala Nașterea Maicii Domnului de la Mănăstirea Antoniev de lângă Novgorod ani Fotografie Muzeului de Arhitectură Apostol Petru și Arhanghelul Mihail din Deesis Detaliu al picturii pridvorului Martirievskaya al Sfintei Sofia din Novgorod capul sfântului Detaliu al picturii Bisericii Buna Vestire din Arkazhy lângă Novgorod an Fotografie a Muzeului de Arhitectură Capetele băieților Detaliu al picturii Bisericii Buna Vestire din Arkazhy lângă Novgorod an Fotografie a Muzeului de Arhitectură Un tânăr care poartă un coș Detaliu al picturii Bisericii Buna Vestire din Arkazhy lângă Novgorod an Fotografie a Muzeului de Arhitectură Înger din Înălțare Detaliu al picturii de pe cupola Bisericii Sf Gheorghe din Staraya Ladoga Anii ai secolului XII Fotografie Muzeului de Arhitectură Figura de profet Detaliu al picturii Bisericii Sf Gheorghe din Staraya Ladoga anii secolul al XII-lea Fotografie a Muzeului de Arhitectură Capul regelui David Detaliu al picturii Bisericii Sf Gheorghe din Staraya Ladoga anii secolul al XII-lea Fotografie Muzeului de Arhitectură •• Capul profetului Detaliu al picturii Bisericii Sf Gheorghe din Staraya Ladoga anii secolul al XII-lea Fotografie a Muzeului de Arhitectură Capul profetului Detaliu al picturii Bisericii Sf Gheorghe din Staraya Ladoga anii secolul al XII-lea Fotografie a Muzeului de Arhitectură capul lui Nikola Detaliu al picturii Bisericii Sf Gheorghe din Staraya Ladoga anii secolul al XII-lea Fotografie a Muzeului de Arhitectură „Miracolul lui George despre șarpe” Fresca bisericii lui George din Staraya Ladoga anii secolul al XII-lea Fotografie a Muzeului de Arhitectură Capul Sf George Detaliu al frescei „Miracolul lui George despre șarpe” din Biserica lui George din Staraya Ladoga Anii ai secolului XII Fotografie a Muzeului de Arhitectură Sf Lazăr, Iacov şi Fock Detaliu al picturii absidei Bisericii Mântuitorului de pe Nereditsa lângă Novgorod ani Fotografie Muzeului de Arhitectură Sf Dometian, Amfilohie si Blaise Detaliu al picturii absidei Bisericii Mântuitorului de pe Nereditsa lângă Novgorod ani Fotografie Muzeului de Arhitectură Apostoli și îngeri din Judecata de Apoi O parte din pictura de pe peretele vestic al Bisericii Mântuitorului de pe Nereditsa, lângă Novgorod ani Fotografie Muzeului de Arhitectură Petru al Alexandriei Detaliu al picturii Bisericii Mântuitorului de pe Nereditsa lângă Novgorod ani Fotografia Muzeului de Arhitectură Sf Barbara Detaliu al picturii Bisericii Mântuitorului de pe Nereditsa lângă Novgorod ani Fotografie a Muzeului de Arhitectură Apostol Filip Detaliu al picturii Bisericii Mântuitorului de pe Nereditsa lângă Novgorod ani Fotografie a Muzeului de Arhitectură Profetul Ilie Detaliu al picturii Bisericii Mântuitorului de pe Nereditsa lângă Novgorod ani Fotografie a Muzeului de Arhitectură Prințul Yaroslav Vsevolodovici oferind lui Hristos un model al templului Fresca vest- a naosului Bisericii Mântuitorului de pe Nereditsa lângă Novgorod Pe la Fotografie a Muzeului de Arhitectură Șeful prințului Yaroslav Vsevolodovici Detaliu al unei fresce de pe nava vestică a Bisericii Mântuitorului de pe Nereditsa lângă Novgorod Pe la Fotografie I r Grabar „Mântuitorul nu este făcut de mâini” Icoana școlii Novgorod din Adormirea Maicii Domnului de la Moscova catedrală Sfârșitul secolului al XII-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerie Îngerii se închină la cruce Reversul pictogramei „Mântuitorul nu este făcut de mâini” de la Catedrala Adormirea Maicii Domnului din Moscova Sfârșitul secolului al XII-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto DIN „Mântuitorul nu este făcut de mâini”, îngeri și heruvimi Screensaver de la „Zakharyevsky Prolo- Ha Stat Muzeul de Istorie Fotografia muzeului „Bestirea lui Ustyug” Icoana școlii din Novgorod Sfârșitul lui XII - început secolul al XIII-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto Capul Maicii Domnului Detaliu al icoanei „Vestire Ustyug” scoala din Novgorod la Sfârșitul secolului XII - începutul secolului XIII Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto Capul unui arhanghel scoala din Novgorod Sfârșitul secolului al XII-lea Stat Muzeul Rusiei Fotografie a Galeriei Tretiakov (inserție color) scoala Sf Gheorghe Novgorod secolul al XII-lea Armeria de la Kremlin Fotografie camere Nicolae Făcătorul de Minuni Icoana de la Mănăstirea Novodevichy din Moscova Novgorod şcoală Începutul secolului al XIII-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto Capul lui Nicolae Făcătorul de Minuni Detaliu al unei icoane de la Mănăstirea Novodevichy din Moscova bine scoala din Novgorod Începutul secolului al XIII-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto Adormire Icoana de la Mănăstirea Zeciuială din Novgorod scoala din Novgorod Prima jumătate a secolului al XIII-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerie Nikola Icoana de la Mănăstirea Duhov din Novgorod scoala din Novgorod mijloc secolul al XIII-lea Stat Muzeul Rusiei Fotografie de muzeu • Jumătate de figură a lui Hristos și capul apostolului Petru Detaliu al pictogramei Novgorod „Zname- nu" secolul al XII-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto Vasile cel Mare și scena Bunei Vestiri Imagini pe porțile regale din sat Krivoi scoala din Novgorod Sfârșitul secolului al XVI-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto • Ioan al Scării (Evan), George și Blasius Icoana Novgorod A doua jumătate secolul al XIII-lea Stat Muzeul Rusiei Fotografia muzeului (inserție color) „Belozerskaya Maica Domnului” Icoana Novgorod de la mijlocul secolului al XIII-lea Stat Rusă muzeu Fotografie a muzeului (inserție color) Icoana vieții Sf George scoala din Novgorod Începutul secolului al XIV-lea Stat Rus- muzeul cerului Fotografie muzeului Placă de lemn înfățișând „Răstignirea” sfinților, heruvimilor și animalelor Secolul ХІП Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu Autoportret al maestrului Abraham la Porțile Korsun Portalul de vest al templului Sofia din Novgorod secolul al XIII-lea Fotografie de L A Matsulevici • Treime Ștampila ușilor Vasilievsky Alexandrov Transformare Ștampila ușilor Vasilievsky Alexandrov Kitovras și Solomon Ștampila ușilor Vasilievsky Alexandrov „Intrarea în Ierusalim” O parte din pictura Bisericii Mikhailovskaya a Mănăstirii Skovorodsky rya lângă Novgorod Pe la Stare foto Galeria Tretiakov Profetul Țefania Detaliu al picturii Bisericii Sf Mihail din Mănăstirea Skovorodsky de lângă Novgorod Pe la Stare foto Galeria Tretiakov e Profetul Iona Detaliu al picturii Bisericii Sf Mihail din Mănăstirea Skovorodsky de lângă Novgorod Pe la Stare foto Galeria Tretiakov Cap de apostol Detaliu al picturii Bisericii Sf Mihail a Mănăstirii Skovorodsky lângă Novgorod Pe la Stare foto Galeria Tretiakov Capul profetului Detaliu al picturii Bisericii Sf Mihail a Mănăstirii Skovorodsky lângă Novgorod Pe la Stare foto Galeria Tretiakov cap de arhanghel Detaliu al picturii Bisericii Mihailovski a Mănăstirii Skovorodsky rya lângă Novgorod Pe la Stare foto Galeria Tretiakov strămoșul Noe Tabloul lui Teofan Grecul din cupola Bisericii Mântuitorului de pe Ilyin în noiembrie oraș an Fotografie Muzeului de Arhitectură Capul strămoșului Noe Detaliu al picturii lui Teofan Grecul din cupola Bisericii Mântuitorului pe Ilyin în Novgorod an Fotografie Muzeului de Arhitectură Melhisedec Pictură de Teofan Grecul în Biserica Mântuitorului de pe Ilyin din Novgorod an Fotografie a Muzeului de Arhitectură Capul lui Melchisedec Detaliu al picturii lui Teofan Grecul din cupola Bisericii Mântuitorului pe Ilyin în Novgorod an Fotografie Muzeului de Arhitectură Stilit Detaliu al picturii lui Teofan Grecul din culoarul Treimii al Bisericii Mântuitorului de pe Ilyin în Novgorod an Fotografie Muzeului de Arhitectură^ Sf Akaki Detaliu al picturii lui Teofan Grecul din culoarul Treimii al Bisericii Mântuitorului de pe Ilyin în Novgorod an Fotografie Muzeului de Arhitectură Macarie al Egiptului Detaliu al picturii lui Teofan Grecul din culoarul Treimii al bisericii Salvator pe Ilyin din Novgorod an Fotografie Muzeului de Arhitectură Îngerul mijlociu din Trinity Detaliu al picturii lui Teofan Grecul din culoarul Trinității Biserica Mântuitorului de pe Ilyin din Novgorod an Fotografie Muzeului de Arhitectură Capul îngerului stâng din Trinity Detaliu al picturii lui Teofan Grecul din Troitskoye culoarul Bisericii Mântuitorului de pe Ilyin din Novgorod: Fotografie a Muzeului de Arhitectură Ioan Botezatorul Icoana lui Teofan Grecul din treapta Deesis al Bunei Vestiri de la Moscova Catedrală Stare foto Galeria Tretiakov Maica Domnului Detaliu al icoanei lui Teofan Grecul din gradul Deesis al Catedralei Buna Vestire din Moscova Stare foto Galeria Tretiakov negarea lui Petru și plângerea lui Fresca bisericii lui Theodore Stratilat din Novgorod - ai secolului al XIV-lea Fotografie Muzeului de Arhitectură Învierea lui Hristos Fresca bisericii lui Theodore Stratilat din Novgorod - ai secolului al XIV-lea Fotografie de L A Matsulevici Vindecarea orbilor Fresca bisericii lui Theodore Stratilat din Novgorod * - secolul al XIV-lea Fotografie a Muzeului de Arhitectură Hristos cu ucenicii Detaliu al frescei „Vindecarea orbilor” din Biserica Fiodor Stra- tilat în Novgorod - ai secolului al XIV-lea Fotografie Muzeului de Arhitectură Înger din Buna Vestire Pictura stâlpului altarului Bisericii lui Teodor Stratilat în Novgorod - ai secolului al XIV-lea Fotografie de L A Matsulevich Profet Detaliu al picturii Bisericii lui Theodore Stratilat din Novgorod anii - secolul al XIV-lea Fotografie de L A Matsulevici Pictură murală și vela de sud-est a Bisericii Adormirea Maicii Domnului de pe câmpul Volotovo din apropiere Novgorod - ai secolului al XIV-lea Fotografie de L A Matsulevici Arhiepiscopul Moise Detaliu al picturii peretelui sudic al Bisericii Adormirea Maicii Domnului de pe Volotovo câmp lângă Novgorod - ai secolului al XIV-lea Fotografie de L A Matsulevici Arhiepiscopul Alexei Detaliu al picturii de pe peretele sudic al Bisericii Adormirea Maicii Domnului de pe Voloto- câmp voi lângă Novgorod - ai secolului al XIV-lea Fotografie de L A Matsulevich — Un cuvânt despre un anume stareţ Fresca Bisericii Adormirea Maicii Domnului de pe câmpul Volotovo de lângă Novy orase - ai secolului al XIV-lea Fotografie de L A Matsulevich Trei înțelepți călare Detaliu al compoziției „Crăciunul” în Biserica Adormirii Maicii Domnului nia pe câmpul Volotovo de lângă Novgorod - ai secolului al XIV-lea Fotografie de L A Matsulevich Iosif cu un păstor Detaliu al compoziției „Crăciunul” în Biserica Adormirii Maicii Domnului pe Câmpul Volotovo lângă Novgorod - ai secolului al XIV-lea Fotografie de L A Matsulevich Capul Evanghelistului Ioan Detaliu al picturii pânzei Bisericii Adormirea Maicii Domnului de pe Voloto- voi câmp lângă Novgorod - ai secolului al XIV-lea Fotografie de L A Matsulevich Un grup de spectatori Detaliu al frescei „Învierea lui Lazăr” din Biserica Adormirea Maicii Domnului din Volo- câmp comercial lângă Novgorod - ai secolului al XIV-lea Fotografie de L A Matsulevich Capul Sf Clement Detaliu al picturii Bisericii Adormirea Maicii Domnului de pe câmpul Volotovo din apropiere Novgorod": anii - ai secolului al XIV-lea Fotografie de L A Matsulevici capul sfântului Detaliu al picturii Bisericii Adormirea Maicii Domnului de pe câmpul Volotovo de lângă Novgorod - ai secolului al XIV-lea Fotografie de L A Matsulevich "Afecţiune" Partea din față a icoanei Novgorod a Maicii Domnului Don anii - anii secolului al XIV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto Capetele Maicii Domnului și ale lui Hristos Detaliu al părții din față a icoanei Novgorod a Maicii Domnului Don - ai secolului al XIV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto Adormire Reversul pictogramei din Novgorod „Doamna Donului” anii - anii secolului al XIV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto Transformare Fresca Bisericii Mântuitorului de pe Kovalev din Novgorod Fotografie Muzeul de Arhitectură Apostol Fresca Bisericii Mântuitorului de pe Kovalev din Novgorod an Fotografii muzeului arhitectura Înger Fresca Bisericii Mântuitorului de pe Kovalev din Novgorod Fotografii muzeului arhitectura Capul Sf războinic Detaliu al unei fresce din Biserica Mântuitorului de pe Kovalev din Novgorod Stare foto Galeria Tretiakov războinic sfânt Fresca Bisericii Mântuitorului de pe Kovalev din Novgorod Fotografie a Muzeului de Arhitectură Capul profetului Ilie Detaliu al unei fresce din Biserica Mântuitorului de pe Kovalev din Novgorod Fotografie a Muzeului de Arhitectură Cap de martir Detaliu al unei fresce din Biserica Mântuitorului de pe Kovalev din Novgorod Fotografie a Muzeului de Arhitectură Martir Detaliu al picturii Bisericii Mântuitorului de pe Kovalev din Novgorod Fotografie L A Matsulevici Înger din Buna Vestire Fresca Bisericii Nașterea Domnului la cimitirul din Novgorod Sfârșitul secolului al XIV-lea Fotografie Muzeului de Arhitectură Apostoli și femei sfinte Detaliu al frescei „Adormirea Maicii Domnului” din Biserica Nașterii Domnului de la cimitirul din Novgorod Sfârșitul secolului al XIV-lea Fotografie Muzeului de Arhitectură Introducere în Templu Icoana din satul Krivoye scoala din Novgorod Prima jumătate secolul al XIV-lea Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeu Nașterea Fecioarei Icoana școlii din Novgorod Prima jumătate a secolului al XIV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto Apostol Toma Icoana Novgorod Mijlocul secolului al XIV-lea Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeului Arhanghelul Mihail Icoana Novgorod A doua jumătate a secolului al XIV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto Boris și Gleb Icoana Novgorod din a doua jumătate a secolului al XIV-lea Muzeul din Novgorod Stare foto Galeria Tretiakov • Nikola, Ilya, Paraskeva-Pyatnitsa și Vlasy Icoana Novgorod de la sfârșitul secolului al XIV-lea - începutul secolului al XV-lea Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeului Paraskeva vineri și Anastasia Icoana Novgorod de la sfârșitul secolului al XIV-lea - începutul secolului al XV-lea Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeului Profetul Ilie Icoana Novgorod de la sfârșitul secolului al XIV-lea - începutul secolului al XV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto George scoala din Novgorod Sfârșitul secolului al XIV-lea Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeului (inserție color) "Patrie" Icoana Novgorod de la sfârșitul secolului al XIV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto Învierea lui Lazăr Treime Întâmpinarea Domnului Ioan Evanghelistul și Prohor Pictograma Novgorod din patru părți Începutul secolului al XV-lea Stat Muzeul Rusiei Stare foto Galeria Tretiakov Învierea lui Lazăr Detaliu al unei pictograme Novgorod din patru părți start Secolul XV Stat Muzeul Rusiei Stare foto Galeria Tretiakov Ioan Evanghelistul și Prohor Detaliu al unei pictograme Novgorod din patru părți start Secolul XV Stat Muzeul Rusiei Stare foto Galeria Tretiakov „Ocrotirea Maicii Domnului” Icoana Novgorod de la începutul secolului al XV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto Adio lui Hristos de la ucenici și rugăciune pentru pahar Detaliu icoana Patimilor lui Hristos scoala din Novgorod Sfârșitul secolului XIV - începutul secolului XV Muzeul din Novgorod Stare foto Galeria Tretiakov ; cruce Ludogoschensky an Stat Muzeul de Istorie Foto Statul central ateliere de restaurare Gherasim cu un leu Detaliu al crucii Ludogoshchensky an Stat Muzeul de Istorie Foto Statul central ateliere de restaurare Samson Detaliu al crucii Ludogoshchensky an Stat Muzeul de Istorie Foto Statul central ateliere de restaurare Sfantul Gheorghe Icoana Novgorod din prima jumătate a secolului al XV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto Vlasy și Spiridonius cu vitele păzite de ei Icoana din Novgorod a sfârșitului secolul al XIV-lea Muzeul din Novgorod Stare foto Galeria Tretiakov Flor și Lavr, Vlasy și Modest Icoana Novgorod din secolul al XV-lea Stat mu- rusesc Zey Fotografie muzeului Flor și Lavr scoala din Novgorod Ultimul sfert al secolului al XV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto (inserție colorată) Paraskeva-vineri Icoana Novgorod din secolul al XV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto • „Deesis” și novgorodieni care se roagă Icoana Novgorod din Muzeul în noiembrie oraș Stare foto Galeria Tretiakov • Novgorodieni care se roagă Detalii despre icoana Novgorod din Muzeul din Novgo- drăguț Stare foto Galeria Tretiakov Naşterea Domnului Icoana Novgorod din prima jumătate a secolului al XV-lea Stat Al treilea- galeria kowska Galerie foto (inserție color) Bătălia de la Suzdal cu Novgorod Icoana Novgorod din a doua jumătate a secolului al XV-lea Muzeul din Novgorod Stare foto Galeria Tretiakov — Regina va sta la dreapta ta Icoana Novgorod din secolul al XV-lea Stat Tretiakov- galeria cerului Galerie foto Uși regale de la Biserica Sfântul Nicolae Făcătorul de Minuni din Mănăstirea Gostinopolsky lângă Novgorod - ai secolului XV Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeu Arhanghelul Gavril Icoana nivelului Deesis al Bisericii Sfântul Nicolae Făcătorul de Minuni din Mănăstirea Gostinopol de lângă Novgorod - ai secolului XV Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto Scoaterea lui Theodore Stratilates de pe cruce și vindecarea de către un înger Detaliu al icoanei hagiografice a lui Fiodor Stratilat scoala din Novgorod Ultimul sfert al secolului al XV-lea Muzeul din Novgorod Stare foto Galeria Tretiakov Trei tineri într-un cuptor de foc Icoana tabletă de la Catedrala Sf Sofia din Novgorod de Sfârșitul secolului al XV-lea Muzeul din Novgorod Stare foto Galeria Tretiakov Asigurarea lui Thomas Icoana tabletă de la Catedrala Sf Sofia din Novgorod Sfârșitul secolului al XV-lea Muzeul din Novgorod Stare foto Galeria Tretiakov Biciuirea lui Hristos, profanarea lui Hristos, marș spre Golgota și îndepărtarea din cruce Icoana tabletă de la Catedrala Sf Sofia din Novgorod Sfârșitul secolului al XV-lea Muzeul din Novgorod Stare foto Galeria Tretiakov * Pustnicii Macarie, Onufry și Petru Athos Icoana tabletă de la Catedrala Sf Sofia din Novgorod Sfârșitul secolului al XV-lea Muzeul din Novgorod Stare foto Galeria Tretiakov Nicolae, făcătorul de minuni Un fragment din pictura Bisericii Sf Nicolae a Mănăstirii Gostinopol de lângă Novgorod Anii ai secolului XV Stare foto Muzeul Rusiei Kirill Belozerski Icoana „literelor nordice” de la începutul secolului al XV-lea Stat Tretyakovskaia Galerie Galerie foto Coborâre de pe cruce Icoana „literelor nordice” din secolul al XV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto Poziția în sicriu Icoana „literelor nordice” din secolul al XV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto Răstignirea cu viitorul Giulgiul cusut din secolul al XII-lea din Novgorod Stat Istoric muzeul cerului Fotografie muzeului Marginea hainei lui Antonie Romanul Începutul secolului al XII-lea Muzeul din Novgorod Fotografie A N Svirina • Hristos, Maica Domnului și Ioan Botezătorul Detaliu al nivelului Deesis Novgorod cusut din secolul al XV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerie Viitorii sfinți și arhanghel Detaliu al nivelului Deesis Cusut Novgorod Secolul XV Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto Viitorii sfinți și arhanghel Detaliu al nivelului Deesis Cusut Novgorod Secolul XV Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto Giulgiul lui Puchezh Cusut Novgorod Stat Armurii Fotografia camerei Giulgiu Khutyn Cusutul Novgorod din secolul al XV-lea Muzeul din Novgorod Fotografie A N Svirina Giulgiu înăuntru carte Vasili Vasilievici Cusut Novgorod Muzeul in Novgorod Fotografie de A N Svirin Giulgiul Cusutul Novgorod din secolul al XV-lea Stat Muzeul Rusiei Fotografie de muzeu Boris, Gleb și Arhanghelul Mihail Icoana de piatră a lucrării din Novgorod Secolul XV Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu Fecioară cu Pruncul Partea inversă a unei pictograme din piatră din Novgorod Secolul XV Stat Muzeul de Istorie Fotografie Muzeului Răstignirea cu viitorul Icoana din lemn a lucrării din Novgorod Sfârşit XV - începutul secolului al XVI-lea Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu Semne, profeți și simboluri ale evangheliștilor Partea inversă a icoanei din lemn Novgorod Sfârșitul secolului al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeului Deesis și Sfinții Ștefan, Nicolae, Vasile și Serghie Os scapular într-un cadru argintiu cu almandine Lucrarea din Novgorod din secolul al XV-lea Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeului Fedor Tiron Reversul unei icoane de os într-un cadru de filigran argintiu cu almandine Lucrarea din Novgorod din secolul al XV-lea Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeului O inițială din Psaltirea Novgorod din secolul al XII-lea Biblioteca Publica Saltykov-Șchedrin (F v I, , l v ) Fotografie bibliotecă O inițială din Psaltirea Novgorod din secolul al XII-lea Biblioteca Publica Saltykov-Șcedrin (F v I, , l ) Fotografie Bibliotecă O inițială din „Evanghelia” din Novgorod de la începutul secolului al XIII-lea Stat bibliotecă pentru ei B I Lenin (Rum , foaie și revers) Fotografie de LAFOKA, Academia de Științe a URSS O inițială din „Evanghelia” din Novgorod din a doua jumătate a secolului al XIII-lea public bibliotecă pentru ei Saltykov-Șcedrin (F v I, , l ) Foto bibliotecă O inițială din „Evanghelia” din Novgorod din a doua jumătate a secolului al XIII-lea public bi bibliotecă pentru ei Saltykov-Șchedrin (F v I, , fol v ) Foto bibliotecă O inițială din „Evanghelia” din Novgorod din Stat Muzeul de Istorie (Chlud , l rev ) Fotografie muzeului O inițială din „Evanghelia” din Novgorod din Stat Muzeul de Istorie (Chlud , fol ) Fotografie muzeului O inițială din „Evanghelia” din Novgorod din Stat Muzeul de Istorie (Chlud , fol v ) Fotografie muzeului O inițială din „Evanghelia” din Novgorod din Stat Muzeul de Istorie (Patr , l ) Fotografie de muzeu O inițială din „Evanghelia” din Novgorod din Stat Muzeul de Istorie (Pat , fol v) Fotografie muzeului O inițială din Novgorod „Trebnik” din secolul al XIV-lea Stat Muzeul de Istorie (Minunea , fila ) Fotografie muzeului O inițială din „Evanghelia” din Novgorod din Stat Muzeul de Istorie (Pat , l ) Fotografie muzeului O inițială din Misalul Novgorod din secolul al XIV-lea Biblioteca Publica Saltykov-Șchedrin (Q v , fol v ) Fotografie bibliotecă O inițială din Misalul Novgorod din secolul al XIV-lea Biblioteca Publica Saltykov-Șchedrin (Q v I, , fol v ) Fototecă O inițială din „Evanghelia” din Novgorod din Biblioteca Publica Saltykov-Shchedrin (Spiritual Acad , l ) Fotografie bibliotecă Screensaver din „Prologul” din Novgorod din Stat Muzeul de Istorie (Pat , l ) Fotografie muzeului O inițială din Psalmii de la începutul secolului al XV-lea Biblioteca Publica Saltykov-Șcedrin (Fr , fol v ) Fotografie bibliotecă O inițială din Psalmii de la începutul secolului al XV-lea Biblioteca Publica Saltykov-Șcedrin (Fr , l ) Fotografie bibliotecă O inițială din Psalmii de la începutul secolului al XV-lea Biblioteca Publica Saltykov-Shchedrin (Fr , foaia v ) Fotografie bibliotecă Sculpturi în os din Novgorod din secolele XII-XIII Săpături de A V Artsikhov-skogb Marele Sion Secolul XI - XII Catedrala Sofia din Novgorod Fotografie de LAFOKA AS URSS Micul Sion Secolul XI - XII Catedrala Sofia din Novgorod Fotografie de LAFOKA AS URSS Kratirul din Bratila secolul al XII-lea Catedrala Sofia din Novgorod Fotografie de LAFOKA AS URSS Kratir al maestrului Costa secolul al XII-lea Catedrala Sofia din Novgorod Fotografie de LAFOKA AS URSS Panagiar al maestrului Ivan Catedrala Sofia din Novgorod Fotografie de LAFOKA, Academia de Științe a URSS • Volumul II Biserica Mântuitorului din Mănăstirea Mirozhsky din Pskov Forma generală Pe la Fotografie I V Borșcevski • Planul Bisericii Mântuitorului din Mănăstirea Mirozhsky din Pskov Pe la Biserica Mântuitorului din Mănăstirea Mirozhsky din Pskov Pe la Fotografie de I V Borshchevsky Catedrala Mănăstirii Ioannovsky din Zavelichye Prima jumătate a secolului al XIII-lea Fotografie I V Borșcevski • Catedrala Trinității din Pskov - ani Bazat pe un desen din secolul al XVII-lea Biserica Vasile cel Mare de pe Gorka din Pskov Fotografie de I V Borshchevsky (inserat) Biserica Adormirea Maicii Domnului din Meletovo - ani Reconstrucţie I A Abramova Secțiune transversală a Bisericii Adormirea Maicii Domnului din Meletovo - ani Planul Bisericii Adormirea Maicii Domnului din Meletovo '- Axonometria Bisericii Sf Nicolae de Kamennogradsky din Pskov: a - secțiune longitudinală; b - secțiune transversală ; • Fațada de est a Bisericii Sf Nicolae Kamennogradsky din Pskov Fotografie a Muzeului de Arhitectură Biserica lui Serghie din Zaluzhye din Pskov Mijlocul secolului al XVI-lea Fotografie I r Grabar Tamburul cupolei și cupola bisericii cimitirului Dmitrievskaya din Pskov start secolul al XVI-lea Fotografie Muzeului de Arhitectură • • Fațada de est a Bisericii Bobotează din Pskov Începutul secolului al XVI-lea Fotografie a Muzeului de Arhitectură Clopotnița Bisericii Bobotează din Zapskovye Fotografie Muzeului de Arhitectură Clopotnița Catedralei Mănăstirii Ioannovsky din Pskov Fotografie a Muzeului de Arhitectură Vedere a Kremlinului din Pskov Conform imaginii de pe icoana „Întâlnirea” din capela Sfintei Cruci de lângă Pskov (fragment) Clopotnița Bisericii Sfântul Nicolae cel Apărut din Pskov secolul Fotografie I r Grabar (inserție) Turnul Gremyachaya din Pskov secolul al XVI-lea Fotografie I r Grabar Camere de piatră din Pskov Din albumul lui Godovikov Camere de piatră din Pskov Din albumul Godovikov Planuri ale primului și al doilea etaj ale camerelor Pogankin din Pskov Prima jumătate Secolul al XVII-lea Camerele Pogankin din Pskov Prima jumătate a secolului al XVII-lea Fotografie Muzeului de Arhitectură ѵ Arhitrave de ferestre pe o veche casă a negustorului (fostul Iakovlev-Sutotsky) din Pskov Secolul XVII Fotografie de V A Pokrovsky Arătarea lui Hristos la femeile purtătoare de mir Fresca Catedralei Spaso-Preobrazhensky a Mănăstirii Mirozhsky din Pskov Mijlocul secolului al XII-lea Fotografie a Muzeului de Arhitectură grup de apostoli Detaliu despre „Apariția lui Hristos la ucenici pe Marea Tiberiadei” în Catedrala Schimbarea la Față a Mănăstirii Mirozhsky din Pskov mijloc secolul al XII-lea Fotografie a Muzeului de Arhitectură •** Maica Domnului peste trupul lui Hristos Detaliu al frescei „Înmormântarea” din Catedrala Schimbarea la Față a Mănăstirii Mirozhsky din Pskov Mijlocul secolului al XII-lea Fotografie a Muzeului de Arhitectură •• Ucenicii la picioarele lui Hristos Detaliu al frescei „Înmormântarea”, din Catedrala Schimbarea la Față a Mănăstirii Mirozhsky din Pskov Mijlocul secolului al XII-lea Fotografie a Muzeului de Arhitectură * • • • Fiicele Ierusalimului Detaliu al frescei „Adormirea Maicii Domnului” din Catedrala Schimbarea la Față a Mănăstirii Mirozhsky din Pskov Mijlocul secolului al XII-lea Fotografie a Muzeului de Arhitectură Adormirea Maicii Domnului Fresca în Catedrala Spaso-Preobrazhensky a Mănăstirii Mirozhsky din Pskov Mijlocul secolului al XII-lea Fotografie Muzeului de Arhitectură sfânt necunoscut Detaliu al picturii Catedralei Spaso-Preobrazhensky a Mănăstirii Mirozhsky din Pskov Mijlocul secolului al XII-lea Fotografie Muzeului de Arhitectură Arhanghelul Gavriil din Buna Vestire Detaliu al picturii Catedralei Spaso-Preobrazhensky a Mănăstirii Mirozhsky din Pskov Mijlocul secolului al XII-lea Fotografie a Muzeului de Arhitectură Diferite triburi și limbi Detaliu al frescei „Coborârea Sf Spirit” în Biserica Nașterea Maicii Domnului din Mănăstirea Snetogorsk Pe la Fotografie a Muzeului de Arhitectură sfânt necunoscut Detaliu al unei fresce din Biserica Nașterea Maicii Domnului a Mănăstirii Snetogorsk Pe la Fotografie Muzeului de Arhitectură Apostol Petru Detaliu al frescei „Coborârea Sf Spirit” în Biserica Nașterea Maicii Domnului din Mănăstirea Snetogorsk Pe la Fotografie a Muzeului de Arhitectură Apostol Pavel Detaliu al frescei „Coborârea Sf Spirit” în Biserica Nașterea Maicii Domnului din Mănăstirea Snetogorsk Pe la Fotografie a Muzeului de Arhitectură Nikola Icoana Pskov de la începutul secolului al XIV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto Vindecarea fiului unei văduve Sarepta de către profetul Ilie Ştampila din icoana hagiografică din Pskov a profetului Ilie Sfârșitul secolului al XIII-lea - începutul secolului al XIV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto Icoana hagiografică Pskov a profetului Ilie Din satul Vybuty Sfârșitul lui XIII - început secolul al XIV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto Trei lupi Detaliu al icoanei din Pskov „Catedrala Maicii Domnului” din secolul al XIV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto Alegoria deșertului Detaliu al icoanei din Pskov „Catedrala Maicii Domnului” secolul al XIV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto „Catedrala Maicii Domnului” Icoana Pskov din secolul al XIV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto (inserție color) Maica Domnului cu chipul lui Hristos Detaliu al icoanei din Pskov „Catedrala Maicii Domnului” secolul al XIV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie Galerie Sf Anastasia, Grigorie Teologul, Ioan Gură de Aur și Vasily Velikin Pskovskaia icoană de la sfârșitul secolului al XIV-lea - începutul secolului al XV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto Capul lui Ioan Gură de Aur Detaliu al unei pictograme Pskov cu patru cifre Sfârşit XIV - începutul secolului XV Stat Galeria de Stat Tretiakov Fotografie galerie Coborâre în iad Icoana Pskov din secolul al XIV-lea Stat Muzeul Rusiei Fotografie a muzeului (inserție color) < Evanghelistul Luca Miniatura din „Evanghelia” din Pskov din (Patr , l rev ) Stat Muzeul de Istorie Fotografie muzeu „Lubyatovskaya Maica Domnului” Icoana Pskov de la începutul secolului al XV-lea Stat Galeria de Stat Tretiakov Galerie foto Arhanghelul Gavril Icoana Pskov din treapta Deesis din prima jumătate a secolului al XV-lea Stat Muzeul Rusiei Fotografie muzeului Dmitri Solunsky Icoana Pskov de la mijlocul secolului al XV-lea Stat Muzeul Rusiei Stare foto Galeria Tretiakov • • • Treime Icoana Pskov Sfârșitul secolului al XV-lea - începutul secolului al XVI-lea Stat Tretiakov Gal- Galerie Galerie foto Selecția ilustrațiilor pentru volumele I și II din „Istoria artei ruse” a fost efectuată de candidatul la istoria artei K S Volodina și ml cercetător la Institutul de Istoria Artei G I Gunkin, Pregătirea pentru publicare a textului și a materialelor bibliografice din volumele I și II a fost efectuată de responsabil secretar al redacției „Istoria artei ruse” candidat la critică de artă O I Vodobedova, CUPRINS Capitolul întâi ARTA NOVGORODULUI Marele Novgorod V N Lazarev Arhitectura Novgorod I, V Karger Secolul XI - începutul secolului XII Sfârșitul secolului al XII-lea — secolul al XIII-lea Sfârșitul secolului al XIII-lea - mijlocul secolului al XIV-lea A doua jumătate a secolului al XIV-lea al XV-lea Pictura și sculptura din Novgorod V N Lazarev Secolele XII-XIII Secolul al XIV-lea Secolul al XV-lea Artă aplicată din Novgorod A V Artsikhovsky Capitolul doi ARTA LUI PSKOV Pskov V N Lazarev WI Arhitectura din Pskov N N, Voronin Pictura din Pskov V, N Lazarev Contribuția lui Novgorod și Pskov la arta rusă V N Lazarev CONCLUZIE Concluzie la primele două volume, I N Voronin și V Ya Lazarev Bibliografie Indicatori Lista ilustrațiilor EDITORI DE VOLUM: Academician I E Grabar membru corespondent Academia de Științe a URSS V N Lazarev * Editori editori: V, A Vinograd și N I Vorkunov un editor artistic și tehnic E N Simkina Design al artistului S N Tarasov * RISO AN URSS Nr T- Editura Nr Tip ordinul nr Semn a tipări / Format boom x / Bum l Pech l , + incl Uh editor l , ( , + , inclusiv tiraj Pret de lista p Tipografia a II-a a Editurii Academiei de Științe a URSS Moscova, Shubinsky per , CORECTE LA PRIMELE DOUĂ VOLUME ALE ISTORIEI ARTEI RUSICE Page Line Volume One Printed Trebuie citit ST St la link vm sn internum infernum elegantiesimue elegantissimum slive %Ibid» citiți nota la p p și urm p și urm sn Volumul doi (pag ) (pag )